
HORARIOS
Exposiciones y Tienda de martes a sábado de 10 a 21 h. Domingo de 10 a 14 h. Lunes, festivos y días 24 y 31 
de diciembre cerrado.
Visitas escolares de martes a viernes de 10 a 14 h con cita previa.
Visitas guiadas para público general de martes a viernes previa petición de hora. Grupo mínimo 5 personas.
Biblioteca y Centro de Documentación de lunes a viernes de 10 a 21 h.

Entrada sujeta a tarifas vigentes.

OPENING HOURS
Exhibitions and Shop Tuesday to Saturday from 10 am to 9 pm. Sunday from 10 am to 2 pm. Closed Mondays, public holidays, 24 & 31 December.
School Visits Tuesday to Friday from 10 am to 2 pm. Advance booking required.
Guided Tours for General Public Tuesday to Friday. Advance booking required minimun 5 people.
Library and Documentation Center remains open Monday to Friday from 10 am to 9 pm.

Admission at current rates.

ÖFFNUNGSZEITEN
Ausstellungen und Shop Dienstag bis Samstag von 10 bis 21 Uhr. Sonntag von 10 bis 14 Uhr. Montags und Feiertagen, 
24 und 31 Dezember geschlossen.
Schulbesuche Dienstag bis Freitag von 10 bis 14 Uhr nach Voranmeldung.
Führungen für das allgemeine Publikum Dienstag bis Freitag nach Terminvereinbarung. 
Mindestgruppe 5 Personen.
Bibliothek und Dokumentationszentrum bleibt von Montag bis Freitag.

Es gelten die regulären Eintrittspreise.

Centro Atlántico de Arte Moderno -  CAAM 
C/ Los Balcones, 11 - 35001 Las Palmas de Gran Canaria
Tel.: (34) 928 311 800 / info@caam.net / www.caam.net

Cubierta / Cover / Einband
Cuando Las Puertas Están Atrincheradas [When The Doors Are Barricaded], 2011
Protesta en el Festival de Cine de Cannes. Francia, mayo 1968 [Protest at the Cannes Film Festival. France May 1968] 
182.9 x 182.9 cm [72 x 72 inches]
Transferencia fotográfica sobre hormigón [Photographic transfer on concrete]
Cortesía [Courtesy] WOCA, Puerto Rico
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A tono con la joven tradición latinoamericana que se 
acerca a la mitad de la centuria -desde la década de los 
sesenta en adelante- quizás influenciada por el triunfo 
de la Revolución Cubana y su “impronta iconográfica” 
socialmente populista, la Fotografía Latinoamericana 
se ha convertido en un arma de reflexión, una 
herramienta de análisis de lo real, re-puesta ante 
nuestros ojos/lectores de narrativas subversivas, 
que bajo la primera epidermis de la imagen habita. 
Ahí en lo subcutáneo, en lo que está debajo de la 
película fotosensible de la planimetría de la foto, es 
donde el artista puertorriqueño Ramón Miranda 
Beltrán halla “algo que decir”… desdiciendo lo dicho 
con anterioridad, con un carácter evidentemente 
revisionista. Acoplándose -desde el punto de vista 
formal- más que con esa “tendencia objetualista” de 
la Fotografía Latinoamericana precedentes a Ramón, 
con una “mirada neo-historicista” del nuevo arte 
venido de las Américas, dentro del cual destacan 
figuras como Rosângela Rennó, Carlos Garaicoa o 
Allora & Calzadilla, artistas que tienen una relación 
“distendida” con lo fotográfico como “archivo al uso”.

En Ramón Miranda esta idea de “archivo al uso” le 
posibilita como artista tener una relación crítica de 
investigación directa con el “soporte imagen”, sin 
tenerla en cuenta como iconografía de adoración, sino 
justo lo contrario, como icono que destruir, sustituir, 
aglutinar, descomponer para rehacerlo. Es ahí cuando 
RMB toma un derrotero de radicalización objetual 
directamente imbricado con lo escultórico. El artista 
así construye sus obras a partir de la consolidación de 
fragmentarias capas/planchas de cemento fundido 
(=concreto) y nos habla de la reiteración yuxtapuesta 
de imaginarios que se superponen y se solapan, 
se tachan, se ocultan y se olvidan, pero esta vez, 
su arte lo saca a la luz, un acto muy fotográfico por 
otro lado, pero igual metáfora perfecta de lo que 
hace un historiador, un filósofo o un investigador 
de las ciencias sociales cuando desvela un dato, una 
conclusión reveladora -radicalmente- revolucionaria.

Siendo la suya una obra que se ancla en una toma de 
posición crítica directa, sin ambages, sin remilgos, 
sin disimulo o protocolo, con cierto envenenamiento 
asumido como vacuna del mal de la decadencia 
capitalista, del propio sistema y sus luchas de poder 
fáctico; desde una perspectiva que reivindica la 
diferencia, la capacidad humana de resituarse 
frente al poder desde un lugar amurallado, desde 
un espacio donde nuestra memoria misma nos sirve 

como bastión para posicionarnos contra todo lo 
que coaccione nuestra libertad, sean estas las leyes 
mediante las cuales el poder mismo las interpela con 
la vida civil del ciudadano de a pie. Y en este andar de 
a pie, del ciudadano, su obra se hace suelo, columna, 
muralla, edificio desde donde se proclama dueña de 
un nuevo territorio, el territorio de un hombre libre, 
no asociado a ninguna escritura que lo ate, y esa 
libertad lo hace polvo, partícula elemental que flota, 
vuela, huye y se escapa ─de manera disidente─ de 
toda jaula.

In tune with the fresh Latin American tradition, which 
is approximately fifty years old –since the sixties 
onwards–, and maybe influenced by the success of 
the Cuban Revolution and its sociologically populist 
«iconographic mark», Latin American photography 
as become an instrument for reflection, a tool to 
analyze reality. Before our searching eyes, it displays 
the subversive narratives that lay beneath the outer 
skin of the image.  It is precisely there, in what is 
subcutaneous, in what lies under the photosensitive 
film or the planimetrics of the photo, that the Puerto 
Rican artist Ramón Miranda Beltrán finds «something 
to say»… by un-saying what has been said before, with 
a clearly revisionist purpose. Rather than siding with 
the «objectual trend» of Latin American photography 
that precedes him, Ramón Miranda feels more 
affinity for the «neo-historicist approach» of the new 
art coming from the Americas, where we can count 
such outstanding figures as Rosângela Rennó, Carlos 
Garaicoa and Allora & Calzadilla –all of them artists 
who have a causal relationship with photography in 
the sense of «typical archive». 

For Ramón Miranda, this idea of «typical archive» 
makes it possible to exercise a critical attitude of direct 
research towards the image. Rather than approaching 
it as cult iconography, he sees the opposite: icons that 
can be destroyed, replaced, brought together and 
decomposed, and eventually redone. At this point, 
RMB embarks on a journey of objectual radicalization 
that is directly connected to sculpture. Thus, the 
artist begins his works by consolidating fragmentary 
layers / plates of molten cement (=concrete) and, by 
doing so, confronts us with the juxtaposed repetition 
of collective notions that superimpose, overlay, 
cross out, hide and forget one another. But the aim 
of Miranda’s art is bringing everything into light –a 
very photographic attitude indeed– as in a perfect 
metaphor of the work of a historian, a philosopher or 

a social science researcher when they disclose some 
precious piece of information or a revealing, radical 
and revolutionary conclusion.

Miranda’s work could be described as organised 
around a critical, direct point of view; head-on, blunt, 
refusing any craftiness or protocol, with a certain 
venomous aftertaste that works as a vaccine against 
the disease of capitalist decadence, the system and 
its struggles for real power. The artist’s perspective 
advocates differences and the human ability to 
resettle before power from a fortified spot. This 
spot is a place where we can use our memory as a 
bulwark to protect ourselves against everything that 
might threaten our freedom, even the law, used by 
power to compel the civil life of ordinary citizens. And 
it is precisely in this ordinary citizen sphere where 
Miranda’s work becomes the ground, the column, the 
wall and the building that dominate a new territory. 
This is no other than the territory of a free person, 
who, neverheles, is not bound to it by any deed of 
ownership. And it is precisely that freedom that turns 
the person into dust: an elementary particle that 
floats and flies around, and is meant to escape from 
every cage.

Im Einklang mit der jungen lateinamerikanischen 
Tradition, die erst fünfzig Jahre alt wird –seit den 
sechziger Jahren bis heute–, und vielleicht von der 
Kubanischen Revolution und ihrem populistischen 
ikonographischen Gepräge beeinflusst, ist die 
lateinamerikanishe Fotografie eine Waffe zur 
Überlegung geworden. Ein Werkzeug, das die 
Wirklichkeit ergründen lässt. Vor unseren lesenden 
Augen breitet sie die subversive Erzählungen aus, 
die hinter der äußeren Oberfläche des Bildes liegen. 
Es ist dort, im subkutanen Gebiet, der sich unter 
der lichtempfindlichen Folie oder Planimetrie des 
Fotos findet, wo der puerto-ricanische Künstler 
Ramón Miranda Beltrán «etwas zu sagen» entdeckt… 
indem er mit einer offensichtlich revisionistischen 
Einstellung genau das abstreitet, was früher gesagt 
wurde. Aus der formalen Perspektive gehört Ramón 
Miranda nicht zur gegenständlichen Richtung der 
lateinamerikanischen Fotografie sondern eher zur 
«neo-historischen Sichtweise» der frischen Kunst, 
die aus den Amerikas kommt. Dort gehören auch 
renommierte Künstler wie Rosângela Rennó, Carlos 
Garaicoa und Allora & Calzadilla, die eine entspannte 
Beziehung mit der Fotografie als «gewöhnliches 
Archiv» kultivieren.

Gerade diese Idee des «gewöhnlichen Archives» 
macht es möglich, dass Ramón Miranda eine kritische 
Erforschung des Kunstmediums «Bild» ausführt: er 
behandelt es nicht als Kultikonographie sondern, 
im Gegenteil, als Ikonen, die zerstört, ersetzt, 
verbunden und abgebaut werden müssen, um dann 
neues Leben anzunehmen. Ab hier nimmt RMB die 
Richtung der gegendständlichen Radikalisierung, 
die mit der Bildhauerei direkt verbunden ist. Der 
Künstler baut seine Werke, indem er fragmentarische 
Schichten / Stufen geschmolzenes Zements (Beton) 
festigen lässt. Auf diese Weise zeigt der Künstler 
die nebeneinanderersetzten Wiederholungen 
der kollektiven Ideen, die einander überlappen, 
überschneiden, durchstreichen, verstecken und 
vergessen. Aber Mirandas Kunst hat es vor, alles ans 
Licht zu bringen – eine echt photographische Aktion, 
aber auch eine vollkommmene Metapher des Werkes 
eines Geschichtsforschers, eines Philosophen oder 
eines Geisteswissenschaftler, wenn sie wichtige 
Information enthüllen oder zu einem erleuchtenden, 
revolutionären Schluss kommen.   

Mirandas Werk stellt einen frontalen, kritischen 
Standpunkt dar. Direkt, entschieden, ohne Ziererei 
und ohne Protokoll, und mit einem gewissen giftigen 
Nachgeschmack, der so wirkt, wie eine Impfung gegen 
das Übel der kapitalistischen Dekadenz, des Systems 
und seines Kampfes um die faktischen Gewalten. Diese 
Perspektive feiert den menschlichen Unterschied 
und die Fähigkeit, immer wieder einen neuen Platz 
für sich zu finden, um gegen die Macht zu agieren. 
An dieser ummauerten Widerstandsstelle fungiert 
unsere Erinnerung als Schutz gegen all das, was 
unsere Freiheit bedrohen kann, selbst die Gesetze, 
die das Leben des normalen Bürgers bedingen. Es 
ist genau für diesen «normalen Bürger», dass sich 
Ramón Mirandas Werk als Grund, Säule, Wand und 
Gebäude eines neuen Bereiches aufstellt. Es handelt 
sich um den Bereich des freien Menschen, der von 
keiner Urkunde beschränkt wird. Es handelt sich um 
diese Freiheit, die ein Elementarstaubteilchen aus ihm 
macht, damit er fliegen, gleiten, sich losmachen und 
jedem Käfig entfliehen kann.

Omar-Pascual Castillo
Comisario / Curator / Kurator  
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