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El Centro Atlantico de Arte Moderno, desde su fundacién en diciembre de 1989, ha dado una
enorme importancia en su programacion expositivay enlas lineas de investigaciony debate,
ala produccion visual de la cultura de ambos lados del Atlantico, de la que esta muestra se
hace eco, como registro de esa actividad que en los fondos de la Coleccion CAAM ha queda-
do a modo de huella de una relacién dialéctica constante, un ejercicio que demuestra el he-
cho de que desde Gran Canaria se estd pensando —permanentemente— el Arte y la Cultura
de América, Espafiay Portugal.

Gracias a este interés atldntico fundacional, en nuestros fondos se hallan verdaderas “reli-
quias artisticas” (Antoni Tapies, Pablo Palazuelo, Juan Mufioz, Jesus Soto, Ana Mendieta,
Saint Clair Cemin, entre otros) del arte realizado en los ultimos veinticinco afios en Ibe-
roameérica, por lo que Cuando el mundo se hace plano se manifiesta como un homenaje a ese
trabajo ya hecho, recogiendo frutos de unalabor fructifera de la que hoy estamos orgullosos.

En estos tiempos en los que los mapas se disuelven —como dice Zygmunt Bauman— y se
hacen liquidos, el CAAM dota de materia simbdlica a un legado que posee como herencia
de la labor realizada, y “usa” como metafora el titulo de una de las instalaciones mads signi-
ficativas que alberga el museo para graficar la “idea de planitud y plenitud” que el visitante
experimenta ante el Arte Contemporaneo cuando entra en una sala de arte actual, donde
todos nuestros sentidos se hacen planos, o, podriamos decir, plenos.

LARRY ALVAREZ
Coordinador General de Cultura, Patrimonio Histdrico y Museos
Presidente del CAAM
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Anterior ala fundacién del Museo Extremerfio e
Iberoamericano de Arte Contemporaneo (MEIAC)
de Badajoz —1995—, el Instituto de América/Centro
Damidn Bayon de Santa Fe, Granada —1992—y la
Casa de América de Madrid —1994—.

[...] no alude, pues, a mapas fisicos, sino a mapas virtuales en los que se
potencia la idea de viaje, un viaje de ida y vuelta de hombres de diferentes
lugares que desdibujan los circulos del poder del centro. Esos viajes con-
forman artistas y comisarios transnacionales, ciudadanos que no renun-
cian a la universalidad, una universalidad contextualizada y no definida
—ni deformada— por occidente. Es imposible ver el mundo desde el cen-
tro, tan sdlo es posible verlo atravesdndolo en todas direcciones.

ANNA MARIA GUASCH

a Antonio y Octavio

1.INTRODUGCIGN

El Centro Atldntico de Arte Moderno nace en diciembre del afio 1989 para cartografiar y
plantear una plataforma de actuacién de la Cultura Visual en el marco del concepto geopo-
litico de la Tricontinentalidad, dada la posicidn estratégica del museo-centro de arte en el
enclave de Las Palmas de Gran Canaria.

Las vanguardias histéricas y su continuidad metodoldgica de frontalidad directa con la vida
publica, asi como las investigaciones estéticas de corte mds metafisico e intralingiiisticoy el
concepto ideoldgico de la Tricontinentalidad, constituyen los presupuestos fundacionales
del Centro Atlantico de Arte Moderno parala argumentacion del legado que en el transcurso
de veinticinco afios se ha ido definiendo como su Coleccion. Se resguardan, cuidan y alma-
cenan fondos de artistas procedentes de Canarias, Africa, Iberoamérica y Europa, desde el
arte mas actual, proximo a la propia fundacién del museo, pasando por los grandes movi-
mientos histdricos precedentes, desde el panorama de las vanguardias histéricas hasta las
ultimas tendencias.

En su trayectoria, por su “vocacién atldntica” —si es que pudiera definirse esta intencio-
nalidad como una vocaciéon— el CAAM ha prestado una especial atencién a Iberoamérica.
Incluso en el panorama plastico espafiol fue el primer museo® que manifest6 abiertamen-
te una intencidon americanista desde su nacimiento, tanto en sus exposiciones temporales,
realizadas a lo largo de mds de veinte afios, como en la adquisicién de obras de autores de
este entorno para su Coleccion.

Tras exhibir recientemente gran parte de los fondos de Arte Canario —Moderno y Contem-
poraneo—, el CAAM ahora propone una seleccidn de obras de treinta y tres artistas ibe-
roamericanos, de uno y otro lado del Atldntico, que han ingresado en sus fondos a lo largo
de su historia. Bajo el rétulo de Cuando el mundo se hace plano esta muestra toma el nombre
del titulo de una de las piezas del artista dominicano Marcos Lora Read, titulo que alude ala
idea de horizontalidad democratica de la cartografia instrumentada como herramienta que
nos iguala, més alld de nuestras diferencias.

Unaidea o metafora artistica que de alguna forma plagé el arte generado en la década de na-
cimiento del CAAM, cuando las redes de comunicacion global invadieron las posibles car-
tografias jerarquizadas de centro-periferia, oriente-occidente, norte-sur... horizontalizan-
dose, haciéndose plano o aplandndose, en el sentido mas deleuzeano, pensando en suidea de
rizoma, como un nuevo mapa de redes, mas que de geografias.



2.LAS EXPOSICIONES
IBEROAMERICA en el CAAM, una genealogia cronoldgica (seleccion)

SURREALISMO ENTRE VIEJO Y NUEVD MUNDO Camilo Egas, Jorge Elliot, Gabriel Fernandez
Fechas: 04/12/1989-04/02/1990. Ledesma, Pedro Figari, Placido Fleitas, Lucio
Comisario: Juan Manuel Bonet. Fontana, Galo Galecio, Lednidas Gambartes,
Oswaldo Goeldi, Arturo Gordon, Alfredo Gramajo
Artistas: Oscar Dominguez, Juan Ismael, Gutiérrez, Oswaldo Guayasamin, Jesus Guerrero
Eduardo Westerdahl, Eugenio F. Granell, Héctor Galvan, Alberto da Veiga Guignard, Cecilio
Hyppolite, Wifredo Lam, Leonora Carrington, Guzman, Estanislao Guzman Loza, Gil Iman4,
José Horna, Maria Izquierdo, Frida Kahlo, Agustin  Maria Izquierdo, Frida Kahlo, Eduardo Kingman,
Lazo, Carlos Mérida, César Moro, Wolfgang Wifredo Lam, Pedro Ledn, Maria Leontina,
Paalen, Alice Rahon, Remedios Varo, Lola Alvarez Georges Liautaud, Anita Malfatti, Roberto Matta,
Bravo, Manuel Alvarez Bravo, Kati Horna. Francisco Matto, Leopoldo Méndez, Carlos

Mérida, Alfonso Michel, Manolo Millares, Rafael
Monzdn, Armando Morales, Francisco Narvaez,

DESPLAZAMIENTOS. ASPECTOS DE LA IDENTIDAD Y LAS CULTURAS Edgar Negret, Pedro Nel Gomez, Ismael Nery,
Fechas: 21/05/1991-07/07/1991. Luis Felipe Noé, Marina Nuiiez del Prado, Ignacio
Comisario: Octavio Zaya. Nurfiez Soler, Philomé Obin, Alejandro Obregdn,
Jorge Oramas, José Clemente Orozco, Luis Ortiz
Artistas: Antonio del Castillo, Saint Clair Cemin, Monasterio, Oski (éscar Conti), Maria Luisa
José Lirio, Meyer Vaisman. Pacheco, Antonio Padrdn, Amelia Peldez, Emilio

Pettoruti, Rodrigo Pefialba, Héctor Poleo, Candido
Portinari, René Portocarrero, José Guadalupe

VOCES DE ULTRAMAR : ARTE EN AMERICA LATINA Y CANARIAS: 1910-1960 Posada, Raul Prada, Carlos Quispez Asin, Vicente
Fechas: 07/09/1992-08/11/1992. do Rego Monteiro, César Rengifo, Armando
Comisaria: Carmen Waugh. Reverodn, Juan Rimsa, Diego Rivera, Manuel

Rodriguez Lozano, Antonio Ruiz, José Sabogal,
Lasar Segall, David Alfaro Siqueiros, Juan
Soriano, Fernando de Szyslo, Enrique Tabara,
Rufino Tamayo, Francisco Toledo, Joaquin
Torres Garcia, Tilsa Tsuchiya, Mario Urteaga,
José Antonio Veldsquez, José Venturelli, Osvaldo
Vigas, Jorge Vinatea Reynoso, Alfredo Volpi,
Guillermo Wiedemann.

OTRO PAIS: ESCALAS AFRICANAS
Fechas: 15/11/1994-15/01/1995.
Comisarios: Simon Njamiy Joelle Busca.

Artistas: Livio Abramo, Mario Abreu, Rodolfo

Abularach, Tarsila do Amaral, Jaime Andrade, Artistas: Santiago

Raul Anguiano, Nemesio Antinez, Gonzalo Rodriguez Olazdbal,
Ariza, Enrique Arnal, Libero Badii, Antonio Maria Mater O'Neill,
Bandeira, Rafael Barradas, Antonio Berni, Olga Arnaldo Roche-Rabell,
Blinder, Arturo Borda, Fernando Botero, Victor Marcos Lora Read,
Brecheret, Manuel Cabré, Germadn Cabrera, Bruno Pédurand, Frantz
Enrique Camino Brent, Mario Carreilo, Flavio de Lamote, Raul Speek,
Carvalho, Emiliano di Cavalcanti, Jean Chiapini, Stanford Watson, Robert
Julia Codesido, Carlos Colombino, Marta Colvin, African Cookhorne, Mario
José Cuneo, Pablo Curatella Manes, Miguel Diaz Benjamin, Francisco

Vargas, Dr. Atl (Gerardo Murillo), Alberto Dutary, Cabral, Marc Latamie.



CUBA SIGLO XX: MODERNIDAD Y SINCRETISMO
Fechas: 16/04,/1996-26/06/1996.
Comisarios: Maria Luisa Borrds y Antonio Zaya.

ISLAS
Fechas: 16/09/1997-06/11/1997.
Comisario: Orlando Britto Jinorio.

Artistas: Alejandro Aguilera, Belkis Ayon, Juan
Pablo Ballester, José Bedia, Mario Bencomo,
Cundo Bermudez, Ricardo Brey, Maria Brito,
Agustin Cérdenas, Mario Carrefio, Consuelo
Castafieda, Luis Cruz Azaceta, Nelson Dominguez,
Antonia Eiriz, Carlos Enriquez, Tomas Esson,
Flavio Garciandia, Florencio Gelabert, Gory,
Kcho, Wifredo Lam, Patricio Landaluze, Raul
Martinez, Ana Mendieta, Manuel Mendive,
Federico Mialhe, Adrian Morales, Glexis

Novoa, Francisco Elso Padilla, Amelia Peldez,
Umberto Pefia, Marta Maria Pérez Bravo, Manuel
Pifia, Segundo Planes, Fidelio Ponce, René
Portocarrero, Ernesto Pujol, Arturo Rodriguez,
Mariano Rodriguez, Carlos Rodriguez Cdrdenas,
Santiago Rodriguez Olazdbal, José Angel Toirac,
Tonel, Rubén Torres Llorca, César Trasobares, Ela
Troyano, Victor Manuel, Osvaldo Yero.

CORONA ROJA. SOBRE EL VOLCAN
Fechas: 17/09/1996-17/11/1996.
Comisario: Francisco Rivas Romero-Valdespino.

Artistas: Rubén Ortiz,
Juan Hidalgo, Graciela
Tturbide, Dis Berlin,
Manuel Sdez, Eva Lootz,
Pablo Ortiz Monasterio,
Arturo Elizondo, Cristina
Iglesias, Flor Gardufio,
Tony Gallardo, Yishai
Jusidman, Mataparda,
Angeles San José, Ricardo
Cdardenes, Salvador Mardn,
Elena Galarza, Bonifacio, Cristino de Vera.

Artistas: José Bedia, Jack Beng-Thi, Ashley
Bickerton, Sema Castro, Marc Latamie, Marcos
Lora Read, Manuel Mendive, Guillem Nadal,
Francis Naranjo, Luis Palmero, Guillermo
Paneque, Santiago Rodriguez Olazabal, Bernard
Roig, Hervé Télémaque, Nari Ward.

TRANSATLANTICO. DISEMINAGIGN, GRUGE Y DESTERRITORIALIZAGION
Fechas: 14/04/1998-14/06/1998.
Comisario: Octavio Zaya.

Artistas: Los Carpinteros,
Eugenio Dittborn, Jorge
Dragdn, Juan Fernando
Herran, Alejandro
Kuropatwa, Marc Latamie,
Jac Leirner, Nadin Ospina,
Rosangela Rennd, Miguel
Angel Rios, Juan Carlos
Robles, Aaron Salabarrias,
Néstor Torrens, Sergio Vega.

UNA COLECCION PARA LOS FONDOS DEL GAAM. OBRA INTERNAGIONAL
Fechas: 30/06/1998-30/08/1998.

Artistas: Antonio Amaral, Juan Pablo Ballester,
Rafael Canogar, Vera Chdvez, Martin Chirino, Oscar
Dominguez, Nelson Dominguez, Luis Feito, Juan
Hidalgo, Kati Horna, Korda, Julio Le Parc, Marcos
LoraRead, Manuel Mendive, Aldo Menéndez,
Manolo Millares, Lucio Muifioz, Pablo Obelar, Manuel
Ocampo, Istuan Orost, Manuel Rivera, Santiago
Rodriguez Olazdbal, Rubén, Tomds Sanchez, Antonio
Saura, Jesus Soto, José Angel Toirac, Manuel Viola.



SEVERO SARDUY EL INDIGENISMO EN DIALOGO. CANARIAS-AMERICA 1920-1950
Fechas: 30/06/1998-30/08/1998. Fechas: 08/05/2001-01/07/2001.
Comisaria: Lina Davidov. Comisaria: Maria Candelaria Herndndez.

Artistas: Camilo Blas, Enrique Camino Brent, Julia

FORJAR EL ESPACID. ESCULTURA FORJADA EN EL SIGLO XX Codesido, José Sabogal, Camilo Egas, Galo Galecio,
Fechas: 26/11/1998-17/01/1999. Oswaldo Guayasamin, José Enrique Guerrero,
Comisario: Serge Fauchereau. Eduardo Kingman, Pedro Ledn Donoso, Bolivar
Mena Franco, Diégenes Paredes, Leonardo Tejada,
Artistas: José Abad, Luis Walpher, Cecilio Guzman de Rojas, Marina
Andreu Alfaro, Eduardo s Nufiez del Prado, Jorge de la Reza, Juan Rimsa,
Chillida, Martin Chirino, David Alfaro Siqueiros, Francisco Dosamantes,
German Cueto, Pablo . Francisco Goitia, José Clemente Orozco, Diego
Gargallo, Julio Gonzalez, THLILR L ESPIEN Rivera, Alfredo Zalce, Placido Fleitas, Felo
Jorge Oteiza, Pablo Monzdn, Jorge Oramas, Santiago Santana.

Picasso, Riera i Arago,
Jesus Soto, Patrick Vilaire.

MESOAMERICA. OSCILACIONES Y ARTIFICIOS
Fechas: 06/08/2002-11/10/2002.

1\ REBOURS. LA REBELION INFORMALISTA 1939-1968 Comisaria: Vivianne Loria.

Fechas: 20/04/1999-13,/06/1999.

Comisaria: Dore Ashton. Artistas: Luis Gonzalez Palma, Anibal Lépez,
Dario Escobar, Luis Galdamez, Mayra Barraza,

Artistas: Jacobo Borges, Lucio Fontana, José Xenia Mejia, Bayardo Blandino, Rail Quintanilla,

Guerrero, Wifredo Lam, Rémulo Maccid, Raul Rafael Ottdn Solis, Joaquin Rodriguez del Paso,

Martinez, Roberto Matta, Manuel Millares, Priscilla Monge, Betsabée Romero, Yoshua

Armando Morales, Luis Felipe Noé, Antonio Okon, Gabriel Orozco, Rubén Gutiérrez, Carlos

Saura, Fernando de Szyszlo, Antoni Tapies. Amorales, Daniel Hernandez-Salazar, Alex

Galo, Claudio Fantini, Emilia Villegas, Joaquin
Rodriguez del Paso, Fabidn Ugalde, Diego Toledo,
AIRES: LUZ Y SOMBRA DE LAS PALMAS DE GRAN CANARIA Eduardo Abaroa.

Fechas: 14/12/1999-20/02/2000.

Comisaria: Rosalind Williams.

LA COLECCION
Artistas: Andrés Solana, Angel Luis Aldai, Fechas: 05/11/2002-05/01/2003.
Carlos A. Schwartz, Miguel Rio Branco, Jaume
Blassi, Fernando Herrdez, Genin Andrada, Tato Artistas: Luis Palmero, Carlos Matallana, Jorge
Gongalves, Juan Echeverria, Bernardo Pérez, Oramas, Cristébal Guerra, Oscar Dominguez,
Miguel Bergasa. Felo Monzén, Fernando Alamo, Vicente Lépez,
José Luis Pérez Navarro, César Manrique, Pepe
Démaso, Juan Gopar, APM, Rafael Monagas, Juan
COLECCION ABELLO. OBRA SOBRE PAPEL Herndndez, Gonzalo Gonzalez, Pedro Gonzalez,
Fechas: 01/08/2000-27/08/2000. Mir6 Mainou, Lucio Mufioz, Martin Chirino,
Broto, Tapies, Tony Gallardo, Manolo Millares,
Artistas: Anglada-Camarasa, Maria Blanchard, Juan Hidalgo, Juan Lopez Salvador, Navarro
Francisco Bores, Ricardo Canals, Ramdn Casas, Baldeweg, Marcos Lora Read, José Rosario Godoy,
Antoni Clavé, Salvador Dali, Oscar Dominguez, Javier Camarasa, Francis Naranjo, Cristina
Julio Gonzdlez, Juan Gris, Manolo Hugué, Iglesias, Domingo Diaz, Guenda Herrera, Santiago
Francisco Iturrino, Eliseo Meifrén, Joan Mird, Palenzuela, Pipo Herndndez, Julio Blancas,
Isidro Nonell, Benjamin Palencia, Joaquin Peinado, = Zarate, Carmen Calvo, Chema Madoz, Water
Pablo Picasso, Agustin Riancho, Antonio Saura, Marchetti, Juan José Gil, Jordi Teixidor, Jesus

Joaquin Torres-Garcia, Daniel Vazquez Diaz. Soto, Eduardo Gregorio, Miguel Angel Pascual,



Martin Begué, Manuel Rivera, Antonio del
Castillo, Cristina Gamez, Toirac, Korda, Juan
Ismael, José Arturo Martiny Javier Sicilia,

Nacho Criado, Esther Ferrer, Ana Mendieta, Pepe
Espaliu, Luis Gordillo, Eva Lootz, Juan Bordes,
Miguel Rio Branco, Miguel Angel Campano, Juan
Muiloz, Placido Fleitas, Adrian Aleman, Fernando
Larraz, Antonio Saura, Ferran Garcia Sevilla,
Miriam Durango, Matta, Pérez Villalta.

LA CAJA NEGRA. JOAD ONOFRE
Fechas: 22/07/2003-31/08/2003.
Comisario: Alvaro Rodriguez Fominaya.

ASOCIACIONES DEBIDAS
Fechas: 14/09/2006-19/11/2006.
Comisaria: Mari Carmen Rodriguez.

Artistas: Gisela Motta & Leandro Lima, Pérez
& Joel.

WEATHER REPORT. CAMBID CLIMATICO Y ARTES VISUALES
Fechas: 13/07/2007-16/09/2007.
Comisario: Alvaro Rodriguez Fominaya.

Artistas: Teresa Arozena, Inigo Manglano-Ovalle,
Tomas Saraceno, Carlos A. Schwartz.

PAISAJE Y MEMORIA
Fechas: 30/06/2004-22/08/2004.
Comisaria: Alicia Chillida.

Artistas: Ana Mendieta, Carlos A. Schwartz,
Magnolia Soto, Miguel Rio Branco, Angel Luis
Aldai, Gilberto & Jorge, Jon Mikel Euba, Alfredo
Jaar, Gabriel Orozco, Félix Gonzalez-Torres, Bleda
& Rosa, Bibi Calderaro, Cao Guimaraes, Alberto
Garcia-Alix, Damian Ortega, Mireya Maso, Lara
Almarcegui.

LA COSTILLA MALDITA
Fechas: 25/01/2005-27/03/2005.
Comisaria: Margarita de Aizpuru.

Artistas: Paka Antunez, Emilia Azcarate,
Colectivo “Mujeres Creando”, Coco Fusco,
Carmela Garcia, Mar Garcia Ranedo, Nuria Leodn,
Sara Maia, Priscilla Monge, Beth Moysés, Marina
Nufez, Tatiana Parcero, Cecilia Paredes, Marta
Maria Pérez Bravo, Maria Ruido, Estibaliz Sadaba,
Teresa Serrano, Joana Vasconcelos.

3 ESCENARIOS
Fechas: 22/03/2005-19/05/2005.
Comisaria: Elvira Dyangani.

Artistas: Pedro Déniz, Ricardo Basbaum.

TALLER-EXPOSICION ALFREDO JAAR. ESTETICA DE LA RESISTENGIA
Fechas: 22/11/2005-29/01/2006.
Comisario: Alfredo Jaar.

iVIVA LA MUERTE! ARTE Y MUERTE EN LATINDAMERICA

Fechas: 18/04,/2008-29/06/2008.
Comisarios: Gerald Matt, Thomas Miessgang,
Alvaro Rodriguez Fominaya.

Artistas: Pilar Albarracin, Jennifer Allora

& Guillermo Calzadilla, Francis Alys, Carlos
Amorales, Maria Fernanda Cardoso, Juan Manuel
Echavarria, Ivan Edeza, Regina José Galindo,
Cristina Garcia Rodero, Daniel Guzman, Dr.
Lakra, Ilan Lieberman, Jorge Macchi, Teresa
Margolles, Cildo Meireles, Ana Mendieta, Enrique
Metinides, Vik Muniz, Gabriel Orozco, Esteban
Pastorino, José Alejandro Restrepo, Pedro Reyes,
Lazaro Saavedra, Santiago Sierra, Melanie Smith.

FORANEOS EN LA COLECCION DEL CENTRO ATLANTICO DE ARTE MODERNO.
ULTIMAS ADQUISICIONES

Fechas: 16/05/2008-30/06/2008.

Comisaria: Mari Carmen Rodriguez.

Artistas: Juan Castillo, Kcho, Vik Muniz, Miguel
Rio Branco, Vasco Araujo.



TALLER-EXPOSICIGN UN 0J0, DOS 0J0S Y TRES 0J0S

Fechas: 27/10/2009-29/10/2009.

Artistas Comisarias: Irene Kopelman y Mariana
Castillo Deball.

CAAM PUNTO 20
Fechas: 16/12/2009-10/01/2010.

Artistas: Juan Ismael, Cristina Iglesias, Manuel
Millares, Juan José Gil, Marcos Lora Read, José
Lirio, Juan Hidalgo, Juan Gopar, Rubén Acosta,
Vasco Araujo.

BIPOLAR. VIDEOARTE Y FOTOGRAFiA EN LA COLECCION DEL GAAM
Fechas: 22/11/2010-09/01/2011.
Comisarios: Omar-Pascual Castillo y Mari
Carmen Rodriguez.

Artistas: Vasco Araujo, Teresa Arozena, Nacho
Criado, Alberto Garcia-Alix, Gilberto y Jorge, Ana
Mendieta, Miguel Rio Branco.

MARLON DE AZAMBUJA. LA CONSTRUGCIGN DEL ICOND
Fecha: 21/01/2011-20/03/2011.
Comisario: Omar-Pascual Castillo.

JOSE BEDIA. NOMADISMOS
Fechas: 29/04/2011-10/07/2011.
Comisarios:
Orlando Hernandez
y Omar-Pascual
Castillo.

RAUL CORDERD. 73 KG
Fechas: 02/03/2012-24,/06/2012.
Comisario: Omar-Pascual Castillo.

GUILLERMO GOMEZ-PERA. HOMO FRONTERIZUS: 1492-2020
Fechas: 15/06/2012-07/10/2012.
Comisario: Orlando Britto Jinorio.

TERESA SERRAND. ALBUR DE AMOR

Fechas: 15/06/2012-07/10/2012.
Comisarios: Margarita Aizpuru Dominguez y
Omar-Pascual Castillo.

CARNAZA PARA LOS DIOSES. IMAGINARIO Y TRASGENDENCIA
EN LA GOLECCION GAAM

Fechas: 13/07/2012-28/10/2012.
Comisario: Omar-Pascual Castillo.

Artistas: Marlon de Azambuja, Cabello/Carceller,
Vik Muniz, René Pefia, Marta Maria Pérez Bravo,
Miguel Rio Branco.



SAINT GLAIR CEMIN. ESPEJO BARROCO Lépez, Carlos Macia, Sofia Maldonado, Melvin

Fechas: 26/10/2012-10/02/2013. Martinez, Enrique Martinez Celaya, Martin
Comisarios: Javier Sanchezy Omar-Pascual & Sicilia, Enrique Marty, Grupo Mondongo,
Castillo. Guillermo Mora, Angel Otero, Santiago

Palenzuela, Luis Palmero, Michel Pérez Pollo,
Carlos Rivero, Victor Rodriguez, Carlos Salazar,

ON PAINTING [PRACTICAS PICTGRICAS ACTUALES... Matias Sdnchez, Ray Smith, Valeska Soares, Luisa
MAS ALLA DE LA PINTURA, 0 MAS ACA] Urréjola, Juan Uslé, Adriana Varejio, Vargas-
Fechas: 01/03/2013-07/07/2013. Sudrez Universal, Abdul Vas, Daniel Verbis,

Comisarios: Omar-Pascual Castillo, Mari Carmen  Santiago Ydafiez, Simén Zabell, Jesus Zurita.
Rodriguez y Miguel Pons.

FABIAN MARCACCIO. VARIANTES
Fechas: 22/03/2013-02/06/2013.
Comisario: Octavio Zaya.

REGINA JOSE GALINDO. PIEL DE GALLINA
Fechas: 26/07/2013-03/11/2013.
Comisaria: Blanca de la Torre.

CADA DA ES +. JUAN CASTILLO / LOTTY ROSENFELD
Fechas: 26/07/2013-03/11/2013.
Artistas: Fernando Alamo, Pablo Alonso, Francis Comisario: Francis Naranjo.
Alys, José Ramon Amondarain, Joaquin Artime,
Marlon de Azambuja, José Manuel Ballester,
Pedro Barbeito, Hernan Bas, José Bedia,

Fernanda Brunet, Idaira del Castillo, Rémulo
Celdran, CNFSN+, Ratil Cordero, Angela de

la Cruz, Edouard Duval-Carrié, Dzine, Arturo
Elizondo, Alexis Esquivel, Julio Galdn, Jorge
Galindo, Sandra Gamarra, Javier Garcera, Flavio
Garciandia, Thomas Glassford, Laura Gonzdlez,
Juan Gopar, Luis Gordillo, Pipo Hernandez Rivero,
Arturo Herrera, Federico Herrero, Guillermo
Kuitca, Clemencia Labin, José Lerma, Chema

Exposiciones monogréficas de artistas del entorno IBEROAMERICA en el CAAM:

Antoni Tapies, Manolo Millares, Miré, Oscar Dominguez, Cristino de Vera, Juan Hidalgo, Pepe Damaso, Tony Gallardo, Juan Ismael, Miré Mainou,
José Badia, Felo Monzén, Placido Fleitas, Gilberto & Jorge, Jose Ruiz, Eduardo Gregorio, Severo Acosta, Pérez & Joel, Claudio A. Marrero, Angel
Padron, Pedro Gonzélez, Cristina Gamez, Rubén Herndndez, Agustin Herndndez, Juan Matos Capote, Pedro Déniz, José Luzardo, Isabel Flores,
Raquel Zenker, Miquel Navarro, Susana Guerra, Guenda Herrera, Charo Oquet, Alby Alamo, Jorge Ortega, Miguel Angel Pascual, Magnolia Soto, José
Jorge Oramas, Juan Carlos Batista, Juan Carlos Robles, Karina Beltrdn, Pilar Albarracin, Santiago Palenzuela, Ramiro Carrillo, Walter Marchetti,
Martin & Sicilia, Jesus Segura, Santiago Sierra, Juan Gopar, Lara Almarcegui, Abalos & Herreros, Carmela Garcia, Eduardo & Maud Westerdahl,
Néstor Torrens, Alejandro Reino, Manuel de la Pefia, Pablo San José, Cynthia Viera, Josep Renau, Antoni Muntadas, Goya, Concha Jeréz, José Iges,
Ouka Leele, Francis Naranjo, Manuel Estrada, Pedro Garhel, Tomaso Hernéndez, Cabello & Carceller, Alexis W., Val del Omar, Laura Gonzalez, Jesus
Zurita, Tato Gongalves, Jane Millares, Raquel Ponce, Gregorio Viera, Luis Pérez Minguez, Antoni Socias, Davinia Jiménez, Marina Vargas, Paco
Guillén, Adridn Alemdn, Rocio Arévalo, Fernando Ala.mo, Leandro Betancor.



3.1AS OBRAS, L0S ARTISTAS

(una narrativa de las formas de ingreso)

La Colecciéon del CAAM, impulsada por una seleccién de obras de creadores pldsticos cana-
rios adquiridas por el Cabildo de Gran Canaria, se enriquece gracias a las sucesivas incor-
poraciones que siguen los presupuestos de la vanguardia y, en un principio, de una “timida
tricontinentalidad”.

Este nucleo primigenio prospera al irse haciendo més contundente la presencia del eje ted-
rico triposicional que sustenta la tesis programatica del Centro. La mirada del CAAM, par-
tiendo de Canarias y Europa, se dirige a Américay Africa, nutriéndose con la presencia de
las obras de sus creadores mds contemporaneos. Piezas procedentes de adquisiciones —en
el contexto de las producciones de exposiciones temporales— a particulares, galerias o fe-
rias, ademas de depdsitos y donaciones. La composicion de la Coleccién CAAM participa de
la singularidad del Centro y de su linea de exposiciones temporales.

La atencidn transatlantica que el CAAM manifiesta desde su exposicién inaugural, posibilita
que se conserve en sus fondos unaimportante coleccion de obras de artistas iberoamericanos.

Virtual Verdaccio, 1977, del creador venezolano Jesus Soto, es el testimonio de su muestra
individual en la Casa de Coldn de la capital grancanaria en 1981, que pasa a formar parte
de los fondos de Arte Contemporaneo del Cabildo de Gran Canaria que posteriormente se
incorporan al CAAM.

La muestra Hacia el paisaje, celebrada en 1990, nos da hoy la oportunidad de disfrutar de
una pieza de la artista espaiiola Cristina Iglesias, cuyo trabajo ha sido revisado reciente-
mente en el MNCARS, una evidencia de sus primeros pasos en la ruptura con la escultura
convencional.

Marcos Lora Read testimonia la presencia del Caribe en el eje tricontinental con la pieza
que da titulo a este proyecto y que forma parte de Otro Pais: Escalas Africanas, 1994. El
CAAM ahonda dos afios mas tarde en este entorno y su produccidn artistica con Cuba Siglo
XX: Modernidad y Sincretismo, de la que permanecen obras de José Angel Toirac y Santiago
Rodriguez Olazdbal.

Durante 1996 y 1997, el CAAM, partiendo de los fondos existentes y completando la nomi-
na de artistas canarios y nacionales con adquisiciones calculadas, presenta Una Coleccidn.
Década de los Setenta y Fondos del CAAM. Ultimas Tendencias. Ambas selecciones deposi-
tan en nuestro Centro obras de autores como Miguel Angel Campano, Nacho Criado, Luis
Gordillo, Guillermo Pérez Villalta, Jordi Teixidor y Carmen Calvo, Dis Berlin, Pello Irazu,
Juan Murfioz. Estos ingresos se realizan a través de las galerias locales, en una actuacion que
persigue contribuir a la dinamizacién del mercado artistico.

La obra de Esther Ferrer, integrante ademds de ZAJ, es parte del depdsito institucional del
Gobierno de Canarias, un lote de veintiséis obras de artistas foraneos vinculados alas islasy
creadores canarios y nacionales, presente desde los inicios de la andadura del CAAM.

En el afio 1999, Miguel Rio Branco trabaja unos dias en Las Palmas de Gran Canaria en la
produccidn de algunas piezas que integrarian el proyecto expositivo Aires. Luz y Sombra de
Las Palmas de Gran Canaria. El compromiso del Centro es la adquisicion de obra atodoslos
artistas participantes. El Dorado es su interpretacion de la ciudad, resultado de la explora-
cidn y encuentro con sus diversos espacios museisticos y paisajisticos.



Ivo Mesquita comisarié Cartographies inicialmente
para el Winnipeg Art Centre, de Canadd, muestra
que describié un largo recorrido, siendo presentada
en Caracas, Bogotd, Ottawa, Nueva York y Madrid,
entre los afios 1993 y 1995. Los artistas participantes
fueron: José Bedia, German Botero, Marta Maria
Pérez Bravo, Maria Fernanda Cardoso, Mario Cravo
Neto, Juan D4vila, Iole de Freitas, Gonzalo Diaz,
Carlos Fajardo, Julio Galan y Guillermo Kuitca.

Entre los afios 1999 y 2003, puede decirse que proliferan las adquisiciones a galerias de arte
nacionales e internacionales, en muchas ocasiones en el contexto de ferias de arte contem-
poraneo. Asi se incorporan ala Coleccion CAAM obras de creadores de actualidad pujante y
de clasicos perennes: Arturo Elizondo, Francisco Leiro, Roberto Matta, Ana Mendieta, Vik
Muniz, Pablo Palazuelo, José Maria Sicilia, Antoni Tapies.

En 2002, la recepcion de la extensa Coleccion APM proporciona al CAAM piezas de rele-
vantes creadores de los afios setenta, ochenta y noventa. Exponemos en este repertorio, a
Juan Gopar: un lienzo en color de grandes dimensiones, que nos invita a detener y ordenar
nuestra mirada en su estructurada composicion.

Desde el afio 2008, la situacion econdmica nacional e internacional imposibilita el mante-
nimiento de un presupuesto dedicado especificamente a la adquisicion de obras de arte. Los
ingresos de obras a nuestros fondos no han cesado, ya que contintan gracias alas generosas
donaciones de autores como Adrian Aleman, Marlon de Azambuja, Saint Clair Cemin, Raul
Cordero, René Pefia, Marta Maria Pérez Bravo, Teresa Serrano, Jesus Zurita, artifices de las
muestras temporales que han tenido lugar enlos espacios CAAM-SAAy CAAM-Balcones 11
y 13. Las colaboraciones tedricas de algunos de estos creadores en las actividades promovi-
das por nuestro Centro, el apoyo institucional brindado a otros en eventos internacionales,
legan alos fondos de del CAAM piezas significativas.

Unas donaciones en diferentes soportes de artistas de distintos enclaves del contexto ibe-
roamericano, que manifiestan la intencién contemporaneay transatlantica permanente del
Centro Atlantico de Arte Moderno, ademads de su condicidn de espacio-institucional-conte-
nedor de objetos simbdlicos y mapas posibles.

Una red de colaboraciones germinales, generosas, reciprocas, que han sido fruto de nexos
profesionales que deberian de observarse en esta seleccion la conclusion de un voto de con-
fianza. Una muestra que bien pudiera leerse como un didlogo homenajeante y lejano, pero
presente, actualizado en el tiempo —veinte afios después— con el paradigmatico proyecto
de arte latinoamericano comisariado por Ivo Mesquita. Hablamos de Cartographies (Car-
tografias)?, sobre la que ahora mismo recordamos una premisa que nos regala como ideal
otro gran observador del Arte de los Atlanticos que ahora citamos como cierre utdpico... un
nuevo mapa utopico donde los territorios se mezclany se diluyen.

De esta manera, la exposicion requiere del visitante una actitud de viaje-
ro: un ser con historia e identidad guiado por los sentidos a través de los
territorios que recorre y descubre. Propone que cada visitante se transfor-
me en un cartégrafo e invente su propio territorio, ya que, por extension,
ella —la muestra— también pretende explicar una actitud ante la vida:
ser viajero significa buscar una existencia casi permanentemente en el
tiempo presente, en constante desplazamiento y en condicion de eterno
extranjero, con raices no en la nacionalidad sino en aquellos territorios
bajo el dominio del deseo, de la sensibilidad y del conocimiento. A final de
cuentas, es de la vida que hablamos cuando pensamos en el Arte.

KEVIN POWER

EQUIPO CAAM

Las Palmas de Gran Canaria, Espana
Octubre, 2013






Vista de la exposicion José Bedia,
Nomadismos, 2011.






Vista de la exposicion Saint Clair Cemin,
E'spejo Barroco, 2012.
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Enlaprimeradécada del siglo xx1, después de una estancia en India, un famoso periodista de
The New York Times regres6 a Manhattan y, nada mds abrazar a sumujer, le resumio su viaje
en esta frase: “La tierra es plana”.

Thomas Friedman, asi es su nombre, publicaria mds tarde un libro con ese titulo, intentan-
do argumentar lo que siempre parecié mas una boutade que una apuesta por el regreso de
Ptolomeo.

El libro en cuestion —La tierra es plana— podria definirse como una historia de la globali-
zacidn y, acaso, del postcapitalismo. También podemos entenderlo como un mapa dibuja-
do con la pretensién de perfilar nuestra nueva ubicacion en el mundo contemporaneo. Una
carta de navegacion para ayudarnos a sortear las nuevas formas de la cultura productiva y
el derrumbe de los muros, los paises emergentes y los paises sumergidos, la salida a bolsa de
Netscapey los flujos de trabajo, los traslados de fabricas para el abaratamiento de costesyla
circulacién de informacion...

Todo ello bajo el regusto amargo del golpe que supuso para el liberalismo cldsico el periodo
transcurrido entre esas cifras que componen el capicuia del desplome: el 9-11y el 11-9 (entre
el derribo del Muro de Berlin y el de las Torres Gemelas).

Hasta donde sabemos, Mr. Friedman nada tiene que ver con el arte. Aunque el arte con-
temporaneo si tiene que ver, no siempre para bien, con Mr. Friedman. Con algunos de sus
diagndsticos y, quizd mas de la cuenta, con el optimismo superfluo que destilan sus teo-
rias. (El hombre de la tierra plana esta persuadido, entre otras cosas, de que los paises con
McDonald’s no se declaran la guerra).

En esta cuerda, resulta evidente que Cuando el mundo se hace plano no propone organizar
—pese a lo que pueda inferir su titulo— la coleccién del CAAM para comulgar con Fried-
man en lo geopolitico ni con Ptolomeo en lo cartografico. Si sugiere, en cambio, un regreso a
las dudas que aparecian en las Tablas manuales o en Planisferio, obras capitales del antiguo
gedgrafo que hoy adquieren una curiosa actualidad. Sobre todo si tenemos en cuenta la pla-

nicie que representala Red, que suele ampararse en su invitacién a “derribar muros”, “abrir
ventanas” y describir el mundo a partir de planos ubicuos y simultaneos.



Asi pues, no es obligatorio, ni siquiera recomendable, traducir Cuando el mundo se hace pla-
no como ese momento en que el universo se hace liso, sino como ese tiempo en que el univer-
so —en este caso el universo de un centro de arte— se convierte en mapa y asume la funcion
de perfilar el trazado de otros mundos posibles.

No sobra advertir que esta encomienda estd emplazada en una época en la que el arte debe
compaginar su crisis con La Crisis; asi mayuscula. Un lapso en el que, junto a los presupues-
tos (dineros) menguantes, el arte estd obligado a lidiar con otros presupuestos (ideas) igual
de menguantes. Tiene que ver con la reduccién de metros, pero también con la reduccién
del crédito (y no sélo bancario). Todo bajo el letargo de en un compas de espera que se va
pareciendo a la pardlisis y desde el cual el arte no sélo esta contraido ante lo que pasa a su
alrededor, sino también ante lo que le ocurre a si mismo.

Hacerse plano, pues, como una manera de asumir el reto de desenrollar el pergamino y dejar
alavista una cartografia que nos permita avanzar a la intemperie.

2.

Cuando George Didi-Huberman construyo su Atlas también estaba guiado por un impera-
tivo cartografico (en su caso monumental). En consonancia, le impulsaba ademds otro reto
(mas titanico, si cabe): el de explorar la posibilidad de echarse el mundo ala espalda.

Nada menos.

Atlas acabd siendo el catdlogo de una exposicion y, a la vez, un tratado exhaustivo sobre la
conversion de la historia y la cultura en experiencia museistica. Hay que reconocerle, ade-
mads, su condicidn de resumen de otras cartografias imaginarias que habian insistido en li-
diar con una herencia (la de una cultura, la de una coleccion) que funciona como patrimonio
y alavez como ancla, que aparece y desaparece, que puede reafirmarnos y asimismo lastrar-
nos a partes iguales.

Esa singularidad museistica nos acompaia, tal vez, desde Quevedo —un hombre que llevaba
consigo un museo para que este le impregnara vida— hasta Aby Warburg —a quien lo que le
interesaba, por el contrario, era devolverle esa vida al museo.

No son los unicos que han coincidido en proponer el museo como mapa de su propia viday
como plano de su propio mundo. Lalista incluye a Erasmo de Rotterdam y Walter Benjamin,
André Malraux y David Markson...

Sabemos del museo secreto de Barcelona, recorrido palmo a palmo por Ignacio Vidal-Folch
(e imposible de construir). Y tenemos noticia del Museo de la inocencia de Orhan Pamuk
(que acaba de inaugurarse en Estambul). Hay quien ha impulsado laidea de convertir Guan-
tdnamo en museo (de momento improbable) y ya estda en marcha la Isla de los Museos en
Abu Dhabi (de momento viable). El museo de la revolucidon es el titulo de una novela de Mar-
tin Kohan en la que se dibuja el itinerario practico y tedrico de la generacion argentina que
se enfrasco en lalucha armada durante los afios setenta.

No estd demas, en este contexto, recordar The Museum As Muse, exposicidn realizada en
1999. Desde ella, era perceptible el “reflejo” del museo en unos artistas para los que este de-
jaba de ser la “casa de la musa” para convertirse en una obsesion: Thomas Struth y Cartier-
Bresson, David Seymour y Marcel Duchamp, Christian Boltanskiy Christo...



Vista de la exposicién Socius IT, CAAM-San
Antonio Abad, 2012-2013.

Lo que explican estas aproximaciones es que, cada vez mas, las colecciones han dejado de
ser estdticas en el imaginario de la gente. Y que, si bien cuando hablamos de lo interactivo
solemos circunscribirlo a las nuevas tecnologias, lo cierto es que el asunto el algo mds que
eso. De hecho, podemos referirlo a un creciente numero de personas que prefiere, y puede,
ordenar su experiencia estética a su manera, y segun su propio GPS, hastiada como esta de
verla servida en “museo ajeno”.

Esta alternativa se maneja en Atlas portdtil de América Latina, ensayo de Graciela Speranza
que interpela, a través del arte y de sus “ficciones errantes”, a un mosaico de obras que han
sido capaces de remover los cimientos de cualquier cartografia unitaria para entender, por
ejemplo, esa gran “instalacion” que llamamos Iberoamérica.

Ellibro nace de un shock provocado, precisamente, por el impacto del Atlas de George Didi-
Huberman en el Museo Reina Sofia y puede entenderse como una repuesta fragmentaria a
esa ambicidn de totalidad. Cosido con los mapas personales e intransferibles de Guillermo



Kuitca, Francis Alys, Los Carpinteros, Alfredo Jaar, Santiago Sierra o Mario Bellatin, el
texto de Speranza repara en la geopolitica y en el paseo cotidiano, en el mapa global y en el
apunte personal, en el compromiso ideoldgico y al mismo tiempo en la ironia.

Algo de todo ello se intuye en Cuando el mundo se hace plano, proyecto que, mas que una ex-
posicidn cerrada, evoca el boceto de un display que reniega de la coleccién como una entidad
invariable y fija para proponerla como una magnitud “maleable” que puede armarse y des-
armarse. Una especie de proceso que, ademas, no ofrece el mismo recorrido para todas las
experiencias. No un “cuadro” inmdvil sino un puzzle. Una respuesta a los viejos tiempos del
Renacimiento en los que la geografia operaba como un arte, y que ahora se arroga lalibertad
de presumir al arte como una cartografia.

Convertir el museo en plano significa, asimismo, abandonarla idea de su estatuto hermético.
Es concederse la posibilidad que David Markson le otorga a su protagonista en La amante
de Wittgenstein, dotarnos de un lugar donde el ultimo ser vivo sobre la tierra puede salvarse.

3.

Dedicarle una exposicion a cualquier asunto, desde lo mas sagrado hasta lo mds profano, se
ha convertido en uno de los rituales de la cultura contemporanea. Ya quedan pocos temas,
en este mundo, que no hayan sido carne de display; algo caracteristico, segun Lyotard, de la
moral posmoderna.

Asi que hemos podido “visitar” el reciclaje del Comunismo y el regreso de la guerra civil es-
pafiola, la revolucion y el colonialismo. Hemos sabido de una exposicién dedicada al grupo
armado Baader Meinhof en Berlin, con 88 obras de 52 artistas, y hemos asistido a la certifi-
cacion de “la accidon social como una de las bellas artes”.

EnBerlin acabade ser expuestoun judio en unavitrinay practicamente todaslas causas, grandes
o pequerias, han invadido los centros de arte dentro de una deriva desde la cual resulta complica-
do discernir entre criticay frivolidad, verdad e imagen, arte y provocacion, culturay publicidad...

Quizd resulte mas practico percibir todo esto como una mutacidn, algo perversa, del ready
made de Marcel Duchamp: ya no son los objetos —un orinal, una aspiradora, la Mona Lisa—
los que terminan reciclados en el museo, sino los sujetos y sus causas.

4.

Cuando el mundo se hace plano se explaya ante nosotros en unos tiempos en que los museos
europeos estan viviendo su via crucis —évia crisis?— mds preocupante de las ultimas déca-
das. Algunos han cerrado, otros se declaran al borde de la quiebra, casi todos se ven obligados
areducir sus programas de exposicion.

No son pocos los que se plantean la supervivencia a base de entrar en una fase de regresion
en el tiempo.

Basta con echar un vistazo a la proxima temporada para constatar el retorno del pasado.
Unas veces reciente, otras remoto, con un evidente predominio de los “repertorios clasicos”
(como se dice en la Opera) o la exaltacién local, aunque sélo sea por la imposibilidad de cos-
tear proyectos internacionales.



Asi las cosas, serd cada vez més dificil que las instituciones ejerzan alguna tarea de antici-
pacidn, mas o menos fiable, sobre lo que estdn haciendo los nuevos artistas (esos que, se su-
pone, estan llamados a marcar las lineas del futuro). Cuando se nos repite por todos lados el
estribillo de que los jovenes se han “quedado sin futuro”, écudl seria, entonces, el arte futuro
de unos artistas que no lo tienen?

Hace medio siglo Blanchot le hizo esta pregunta a la literatura en El libro que vendrd. Alli, el
capitulo “De un arte sin porvenir” no puede ser mds explicito. Lo paraddjico es que, precisa-
mente en esa falta de destino, estdn cifradas las claves para entrever el mafiana. “Cualquier
arte se origina en una carencia excepcional”.

El arte futuro de una vida sin futuro tendria, segun Blanchot, al menos una ventaja. Y es que
el artista o el escritor —Blanchot los amalgama sin mucho distingo— ya vendrian despojados
del deseo de alcanzar “el poder y la gloria”. Una insuficiencia que, por otra parte, se bastaria
para dotar alas obras con otro sentido y modificar, tanto la experiencia del autor como la del
encargado de leer o interpelar sus creaciones.

El futuro de Blanchot —que es donde estamos ahora— prefiguraba una situacién de “ex-
traordinario batiburrillo que hace que el escritor publique antes de escribir, que el publico
forme y transmita lo que no oye, que el critico juzgue y defina lo que no lee, que por ultimo, el
lector haya de leer lo que aun no estd escrito.” Un horizonte en el que —bajo su dispersién—
las obras estarian, sin embargo, abriéndose paso hacia “una nueva unidad”.

En esa circunstancia, al arte del porvenir pueden aguardarle, al menos, tres avatares po-
sibles. Uno, actuar como ironia de lo que fue y de lo que ya no podra ser. Dos, afianzar su
tendencia creciente a suceder como texto, y disfrutarse u odiarse como lectura. Una tercera
eventualidad vendria servida por un rudimento mas discreto, que suplantaria este tiempo
marcado con el superavit de obras posibles por una era singular de obras necesarias.

Ser4, sin duda el arte de una vida virtual, que no es otra cosa que el arte de la supervivencia.
De ahilanecesidad creciente del centro de arte concebido como mapa; como ensayo del por-
venir. Un boceto no sélo capaz de dibujar lo posible, sino también de producirlo. Justo en esa
circunstancia que define el paso posterior que tiene lugar cuando el plano se hace mundo.

IVAN DE LA NUEZ






Vista de la exposicion On Painting, 2013.










MIGUEL RI0 BRANCO

SANTIAGD RODRIGUEZ OLAZABAL

JORDITEIXIDOR

SAINT CLAIR GEMIN

FRANCISCO LEIRO

DIS BERLIN

CARMEN CALVO

ESTHER FERRER

MIGUEL ANGEL CAMPAND

ANTONI TAPIES

JOSE MARIA SICILIA

ANA MENDIETA

TERESA SERRAND

VIK MUNIZ

JESUS ZURITA

ARTURO ELIZONDO



RENE PENA

JOSE ANGEL TOIRAC

PELLO IRAZU

GUILLERMO PEREZ VILLALTA

MARCOS LORA READ

PABLO PALAZUELD

ROBERTO MATTA

JUAN MUfi0z NACHO CRIADD

0BRA
EXPUESTA

JESUS S0T0 MARTA MARIA PEREZ BRAVO

RAUL CORDERO CRISTINA IGLESIAS
MARLON DE AZAMBUJA

JUAN GOPAR LUIS GORDILLO
ADRIAN ALEMAN



ADRIAN
ALEMAN

Tenerife, Espana, 1963

SOCIUS 10

2010

Fotografia cromogénica

180x 250 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno

Cabildo de Gran Canaria






MARLON
DE
AZAMBUJA

Santo Antonio da Patrulha, Brasil, 1978

POTENGIAL ESCULTGRICO EN EL MATADERD MADRID
2009

Fotografia

100x130 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria



POTENGIAL ESCULTGRICD. LA HABANA
2012

Fotografia

90x72,5cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno.

Cabildo de Gran Canaria




Valencia, Espafa, 1950

CARMEN
CALVO
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Técnica mixta sobre madera
Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno

200x140 cm
Cabildo de Gran Canaria

CRISTALES
1996



MIGUEL
ANGEL
CAMPANO

Madrid, Espaiia, 1948

NATURALEZA MUERTA LX

1986

Oleo sobre lienzo

162x130 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno

Cabildo de Gran Canaria



SAINT
GLAIR
GEMIN

Cruz Alta, Brasil, 1951

MISTER TIME

2007

Maérmol e hidrocal pintado

139,7x23,5x22,3 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno

Cabildo de Gran Canaria



RAUL
CORDERO

LaHabana, Cuba, 1971
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TRIPTICO

2001-2006

Video monocanal

12 min

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria



NACHO
CRIADO

Jaén, Espafia, 1943 — Madrid, Espafia, 2010

LO QUE NO SE ESCUCHA SE OYE

1973

Fotografia, magnetdfono y cartel
50x210x2,5cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria



DIS
BERLIN

Soria, Espaiia, 1959

ARROGANCIA

1988

Oleo sobre lienzo

200x107,5cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno

Cabildo de Gran Canaria
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ARTURO
ELIZONDO

Ciudad de México, México, 1956
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YOU DON'T KNOW WHAT LOVE IS. RIMBAUD-PORTRAIT
1999

Oleo y acrilico sobre lienzo

137x182,5cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno

Cabildo de Gran Canaria
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ESTHER
FERRER

San Sebastidn, Espafia, 1937

SEX GOLLECTION

1989

Fotografiay alambre

5x (60x 50,5 cm)

Depdsito del Gobierno de Canarias
Coleccién Centro Atlantico

de Arte Moderno

Cabildo de Gran Canaria







JUAN
GOPAR

Lanzarote, Espaia, 1958

SINTITULO

2001

Técnica mixta sobre lienzo y madera
267x205x7cm

Coleccién APM

Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria




LUIS
GORDILLO

Sevilla, Espafia, 1934
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ECGLIPSE

1992

Técnica mixta sobre madera

157x250 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria



GRISTINA
IGLESIAS

San Sebastian, Espafia, 1956

SINTITULD

1990

Fibrocemento, metacrilato, hierro,
serigrafiay aluminio

175x105x 20 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria




PELLO
IRAZU

Guipuzcoa, Espafia, 1963

SLEEPING IN THE GORNER Il

1991

Acero, maderay pintura acrilica
25,5%X26,5x26 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria
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FRANGISCO
LEIRO

Pontevedra, Espaia, 1957

MODELO Y GHUPACABRAS

1998

Madera

281x150x 68 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria






MARCOS
LORA
READ

Santo Domingo, Republica Dominicana, 1965

GUANDO EL MUNDO SE HAGE PLAND

1993

Instalacion. Técnica mixta

640x56x7cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno

Cabildo de Gran Canaria
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ROBERTO
MATTA

Santiago, Chile, 1911 - Civitavecchia, Italia, 2002

Simismo

1993

Técnica mixta sobre papel

148x152,3cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria



LA DURRE DE LARBRE

1991

Pastel y acrilico sobre papel

130x150 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria



ANA
MENDIETA

La Habana, Cuba, 1948 — Nueva York, EE.UU., 1985

SIN TITULO. SERIE SILUETAS

1976

Fotografia

9x (50x 33,7 cm)

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno

Cabildo de Gran Canaria






VIK
MUNIZ

Séo Paulo, Brasil, 1961

GARGERE VI, THE SMOKING FIRE, AFTER PIRANESI, PRISON 3
2002

Impresion digital sobre metacrilato

250x190 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno

Cabildo de Gran Canaria



JUAN
MUNOZ

Madrid, Espaia, 1953 - Ibiza, Espafia, 2001

PERSONAJE PLAZA MADRID

1996

Resinay pigmento

141x45x 36 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria




PABLD
PALAZUELD

Madrid, Espafia, 1915 - 2007

ANAMNE I

1990

Oleo sobre lienzo

237x177,5 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria
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RENE
PENA

LaHabana, Cuba, 1957

SINTTULO (LA CENA)

1998-2002

Impresién cromdgena sobre tela

123x279 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno

Cabildo de Gran Canaria






MARTA
MARIA PEREZ
BRAVO

La Habana, Cuba, 1959

MUCHAS VECES POR Si MISMOS
2011

DVDymesa

1min. Dimensiones variables

Deposito de la artista.
Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria



GUILLERMO
PEREZ
VILLALTA

Céadiz, Espafia, 1948

RAZON

1993

Técnica mixta sobre tela
139,5x120 cm

Coleccién Centro Atlantico
de Arte Moderno

Cabildo de Gran Canaria




MIGUEL
RID
BRANCO

Las Palmas de Gran Canaria, Espafia, 1946

EL DORADD

1999

Cibachrome

3x(80x80cm)

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria



SANTIAGO
RODRIGUEZ
OLAZABAL

LaHabana, Cuba, 1955

PARIO UNO DERECHO Y OTRO JORDBADD

1993

Acrilico sobre papel

220x210cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria




TERESA
SERRAND

México, D. F., México, 1936

GLASS CEILING

2008

Video

2min 17 seg

Coleccién Centro Atléntico
de Arte Moderno

Cabildo de Gran Canaria







JOSE.
MARIA
SICILIA

Madrid, Espafia, 1954

LALUZ QUE SE APAGA

1995

Ceray 6leo sobre madera
185x 157 cm

Coleccién Centro Atlantico
de Arte Moderno

Cabildo de Gran Canaria




JESUS
S0T0

Ciudad Bolivar, Venezuela, 1923 — Paris, Francia, 2005

VIRTUAL VERDAGCID

1977

Técnica mixta sobre madera

102x102x 39 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria




ANTONI
TAPIES

Barcelona, Espafia, 1923 — 2012

PARPELLA

1992

Técnica mixta sobre lienzo

205x275cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria







JORDI
TEIXIDOR

Valencia, Espafa, 1941

LA AUSENCIA 2

1992

Oleo sobre lienzo

190x190 cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria






J0SE
ANGEL
TOIRAG

Guantanamo, Cuba, 1966

LA MAISON. CASA CUBANA DE MODAS

1995

Cajaluminica

80x60cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria

CASA CUBANA DE MODAS



GANON

1995

Cajaluminica

60x80cm

Coleccién Centro Atlantico de Arte Moderno
Cabildo de Gran Canaria



JESUS - 5
ZURITA

Ceuta, Espafia, 1974
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SIN TTULD. SERIE EL OLOR PERFECTO g
2011

Tinta sobre papel. Oleo sobre lienzo

8x(29,7x 42 cm). 250X 200 cm

Coleccién Centro Atlantico

de Arte Moderno

Cabildo de Gran Canaria
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ENGLISH
TEXTS



Since it was founded in December 1989, CAAM (Centro Atlantico de
Arte Moderno) has lent the utmost importance in its exhibition pro-
gramme and in its lines of research and debate to the visual production
of'the culture on both sides of the Atlantic. That focus is reflected in this
exhibition, with the holdings of the CAAM Collection acknowledging
that activity, as the prints remaining from an ongoing dialectic rela-
tionship, an exercise proving that in the island of Gran Canaria there
is a permanent reflection on the Art and Culture of America, Spain and
Portugal.

Thanks to that foundational Atlantic interest, our collection can
boast true “treasures” (Antoni Tapies, Pablo Palazuelo, Juan Mufioz,
Jesus Soto, Ana Mendieta, Saint Clair Cemin, among others) of the art
made over the last twenty-five years in Ibero-America. For that reason,
Cuando el mundo se hace plano can be viewed as a tribute to atask thatis
already done, reaping the fruit of a highly productive work we feel proud
of today.

In times such as these, when maps dissolve and become liquid, as
Zygmunt Bauman argues, CAAM instils with symbolic matter the her-
itage it owns as the legacy of a work done, and “uses” the title of one of
the most significant installations housed by the museum as a metaphor
to underscore the “notion of flatness and fullness” that visitors experi-
ence when engaging with Contemporary Art on entering a present-day
art centre, where all our senses become flattened, or, we could say, filled.

LARRY ALVAREZ

General Coordinator of Culture, Historic Heritage and Museums
President, CAAM



WHEN THE WORLD BEGOMES MAP..

(archaeological notes for a mapping of Ibero-American
art in the CAAM Collection)

[...] so it does not allude to physical maps but to virtual maps that
enhance the idea of the journey, a round-trip journey of men from
different places, and that blur the circles of power of the centre.
These journeys are shaped by transnational artists and curators,
citizens who do mot renounce universality, a contextualised
universality not defined or deformed by the West. It is impossible
to see the world from the centre; it is only possible to see it by
crossing it in all directions.

ANNA MARIA GUASCH

to Antonio and Octavio

1. INTRODUCTION

The museum Centro Atlantico de Arte Moderno started its activity in
December 1989. Its goal was to organize and present a working platform
for the Visual Culture from the angle of a particular geopolitical con-
cept: «Tri-Continentality», since this museum-center of arts is strate-
gically located in Las Palmas de Gran Canaria.

The historical avant-garde movements and their methodological
continuity, which confront directly with public life, as well as the more
metaphysical and intra-linguistic aesthetic studies, and the ideologi-
cal concept of «Tri-Continentality» make up the ground principles of
Centro Atlantico de Arte Moderno. These are the ideas behind the Col-
lection, organized and shaped in the course of twenty five years. Works
by artists from the Canary Islands, Africa, Latin America and Europe
are stored and guarded here: they represent the most recent art move-
ments—coincidental with the establishment of the museum—as well as
the big preceding currents, an overview of historical avant-garde move-
ments and the latest trends.

Throughout its history, due to its «Atlantic vocation»—if this pur-
pose can be defined as a vocation—, CAAM has been particularly inter-
ested in Latin America. Even within the world of visual arts in Spain,
this museum® was the first to openly side with the Latin American ap-
proach since its very beginning. Proof of this are the temporary exhi-
bitions held for over twenty years and the purchase of works by Latin
American artists, now pertaining to the Collection.

After exhibiting recently a big part of the Canarian Art Collection
—Modern and Contemporary—, CAAM offers now a selection of works
of thirty three Latin American artists living on both sides of the Atlan-

1 Prior to the opening of Museo Extremefio e Iberoamericano de Arte Contemporéaneo
(MEIAC) in Badajoz, 1995; Instituto de América / Centro Damidn Bayon de Santa Fe in
Granada, 1992, and Casa de América in Madrid, 1994.

tic. The pieces have been included in the museum collection over the
years. The title of the exhibition, Cuando el mundo se hace plano (When
the World Becomes Flat), was borrowed from one of the pieces by the
Dominican artist Marcos Lora Read. It refers to the idea of cartography
as a tool for democratic horizontality that equalizes people beyond our
differences.

This artistic idea or metaphor somehow flooded the art produced
during CAAM’s first decade. In this period, the global communication
networks changed the hierarchical cartographies that stood for centre-
periphery, East-West, North-South... Everything became horizontal,
flat—in the Deleuzian sense—. The new concept suggested a rhizome, a
map of networks rather than a map of conventional geography.

2. THE EXHIBITIONS
IBEROAMERICA at the CAAM, a genealogy timeline (selection)

SURREALISM BETWEEN OLD AND NEW WORLD
Dates: 04/12/1989-04/02/1990.
Curator: Juan Manuel Bonet.

Artists: Oscar Dominguez, Juan Ismael, Eduardo Westerdahl, Eugenio
F. Granell, Héctor Hyppolite, Wifredo Lam, Leonora Carrington, José
Horna, Maria Izquierdo, Frida Kahlo, Agustin Lazo, Carlos Mérida,
César Moro, Wolfgang Paalen, Alice Rahon, Remedios Varo, Lola
Alvarez Bravo, Manuel Alvarez Bravo, Kati Horna.

DISPLACEMENT. ASPECTS OF IDENTITY AND CULTURES
Dates: 21/05/1991-07/07/1991.
Curator: Octavio Zaya.

Artists: Antonio del Castillo, Saint Clair Cemin, José Lirio,
Meyer Vaisman.

VOIGES FROM OVERSEAS: ART IN LATIN AMERICA AND GANARY ISLANDS: 1910-1960
Dates: 07/09/1992-08/11/1992.
Curator: Carmen Waugh.

Artists: Livio Abramo, Mario Abreu, Rodolfo Abularach, Tarsila do
Amaral, Jaime Andrade, Raul Anguiano, Nemesio Antunez, Gonzalo
Ariza, Enrique Arnal, Libero Badii, Antonio Bandeira, Rafael Barradas,
Antonio Berni, Olga Blinder, Arturo Borda, Fernando Botero, Victor
Brecheret, Manuel Cabré, Germén Cabrera, Enrique Camino Brent,
Mario Carreno, Flavio de Carvalho, Emiliano di Cavalcanti, Jean
Chiapini, Julia Codesido, Carlos Colombino, Marta Colvin, José
Cuneo, Pablo Curatella Manes, Miguel Diaz Vargas, Dr. Atl (Gerardo
Murillo), Alberto Dutary, Camilo Egas, Jorge Elliot, Gabriel Fernandez
Ledesma, Pedro Figari, Placido Fleitas, Lucio Fontana, Galo Galecio,
Lednidas Gambartes, Oswaldo Goeldi, Arturo Gordon, Alfredo
Gramajo Gutiérrez, Oswaldo Guayasamin, Jesus Guerrero Galvan,



Alberto da Veiga Guignard, Cecilio Guzman, Estanislao Guzman Loza,
Gil Imand, Maria Izquierdo, Frida Kahlo, Eduardo Kingman, Wifredo
Lam, Pedro Ledn, Maria Leontina, Georges Liautaud, Anita Malfatti,
Roberto Matta, Francisco Matto, Leopoldo Méndez, Carlos Mérida,
Alfonso Michel, Manolo Millares, Rafael Monzdén, Armando Morales,
Francisco Narvédez, Edgar Negret, Pedro Nel Gomez, Ismael Nery,
Luis Felipe Noé, Marina Nufiez del Prado, Ignacio Nufiez Soler,
Philomé Obin, Alejandro Obregdn, Jorge Oramas, José Clemente
Orozco, Luis Ortiz Monasterio, Oski (Oscar Conti), Maria Luisa
Pacheco, Antonio Padrdn, Amelia Peldez, Emilio Pettoruti, Rodrigo
Pefialba, Héctor Poleo, Candido Portinari, René Portocarrero, José
Guadalupe Posada, Raul Prada, Carlos Quispez Asin, Vicente do Rego
Monteiro, César Rengifo, Armando Reverdn, Juan Rimsa, Diego
Rivera, Manuel Rodriguez Lozano, Antonio Ruiz, José Sabogal, Lasar
Segall, David Alfaro Siqueiros, Juan Soriano, Fernando de Szyslo,
Enrique Téabara, Rufino Tamayo, Francisco Toledo, Joaquin Torres
Garcia, Tilsa Tsuchiya, Mario Urteaga, José Antonio Veldsquez, José
Venturelli, Osvaldo Vigas, Jorge Vinatea Reynoso, Alfredo Volpi,
Guillermo Wiedemann.

ANOTHER COUNTRY: AFRIGAN STOPS OVER
Dates: 15/11/1994-15/01/1995.
Curators: Simon Njamiy Joelle Busca.

Artists: Santiago Rodriguez Olazabal, Maria Mater O'Neill, Arnaldo
Roche-Rabell, Marcos Lora Read, Bruno Pédurand, Frantz Lamote,
Raul Speek, Stanford Watson, Robert African Cookhorne, Mario
Benjamin, Francisco Cabral, Marc Latamie.

GUBA XX GENTURY: MODERNISM AND SYNCRETISM
Dates: 16/04,/1996-26/06/1996.
Curators: Maria Luisa Borrds y Antonio Zaya.

Artists: Alejandro Aguilera, Belkis Ayon, Juan Pablo Ballester, José
Bedia, Mario Bencomo, Cundo Bermudez, Ricardo Brey, Maria Brito,
Agustin Cardenas, Mario Carrefio, Consuelo Castafieda, Luis Cruz
Azaceta, Nelson Dominguez, Antonia Eiriz, Carlos Enriquez, Tomas

Esson, Flavio Garciandia, Florencio Gelabert, Gory, Kcho, Wifredo Lam,

Patricio Landaluze, Raul Martinez, Ana Mendieta, Manuel Mendive,
Federico Mialhe, Adridn Morales, Glexis Novoa, Francisco Elso Padilla,
Amelia Peldez, Umberto Pefia, Marta Maria Pérez Bravo, Manuel Pifia,
Segundo Planes, Fidelio Ponce, René Portocarrero, Ernesto Pujol,
Arturo Rodriguez, Mariano Rodriguez, Carlos Rodriguez Cardenas,
Santiago Rodriguez Olazabal, José Angel Toirac, Tonel, Rubén Torres
Llorca, César Trasobares, Ela Troyano, Victor Manuel, Osvaldo Yero.

RED GROWN. OVER THE VOLCAND
Dates: 17/09/1996-17/11/1996.
Curator: Francisco Rivas Romero-Valdespino.

Artists: Rubén Ortiz, Juan Hidalgo, Graciela Iturbide, Dis Berlin,
Manuel Saez, Eva Lootz, Pablo Ortiz Monasterio, Arturo Elizondo,
Cristina Iglesias, Flor Gardufio, Tony Gallardo, Yishai Jusidman,
Mataparda, Angeles San José, Ricardo Cardenes, Salvador Mardn,
Elena Galarza, Bonifacio, Cristino de Vera.

ISLANDS
Dates: 16/09/1997-06/11/1997.
Curator: Orlando Britto Jinorio.

Artists: José Bedia, Jack Beng-Thi, Ashley Bickerton, Sema
Castro, Marc Latamie, Marcos Lora Read, Manuel Mendive,
Guillem Nadal, Francis Naranjo, Luis Palmero, Guillermo Paneque,
Santiago Rodriguez Olazdabal, Bernard Roig, Hervé Télémaque,
Nari Ward.

TRANSATLANTIC. DISSEMINATION, GROSSING AND DETERRITORIALIZATION
Dates: 14/04/1998-14/06/1998.
Curator: Octavio Zaya.

Artists: Los Carpinteros, Eugenio Dittborn, Jorge Dragdn, Juan
Fernando Herran, Alejandro Kuropatwa, Marc Latamie, Jac Leirner,
Nadin Ospina, Rosingela Rennd, Miguel Angel Rios, Juan Carlos
Robles, Aaron Salabarrias, Néstor Torrens, Sergio Vega.

ACOLLECTION FOR THE CAAM. INTERNATIONAL WORK
Dates: 30/06/1998-30/08/1998.

Artists: Antonio Amaral, Juan Pablo Ballester, Rafael Canogar, Vera
Chévez, Martin Chirino, Oscar Dominguez, Nelson Dominguez, Luis
Feito, Juan Hidalgo, Kati Horna, Korda, Julio Le Parc, Marcos Lora
Read, Manuel Mendive, Aldo Menéndez, Manolo Millares, Lucio
Muiioz, Pablo Obelar, Manuel Ocampo, Istuan Orost, Manuel Rivera,
Santiago Rodriguez Olazdbal, Rubén, Tomas Sanchez, Antonio Saura,
Jesus Soto, José Angel Toirac, Manuel Viola.

SEVERD SARDUY
Dates: 30/06/1998-30/08/1998.
Curator: Lina Davidov.

FORGING SPAGE. FORGED SCULPTURE IN THE XX CENTURY
Dates: 26/11/1998-17/01/1999.
Curator: Serge Fauchereau.

Artists: José Abad, Andreu Alfaro, Eduardo Chillida, Martin Chirino,
German Cueto, Pablo Gargallo, Julio Gonzalez, Jorge Oteiza, Pablo
Picasso, Rierai Aragd, Jesus Soto, Patrick Vilaire.



1\ REBOURS. THE INFORMALIST REBELLION 1939-1968
Dates: 20/04/1999-13/06/1999.
Curator: Dore Ashton.

Artists: Jacobo Borges, Lucio Fontana, José Guerrero, Wifredo Lam,
Rémulo Maccid, Raul Martinez, Roberto Matta, Manuel Millares,
Armando Morales, Luis Felipe Noé, Antonio Saura, Fernando de
Szyszlo, Antoni Tapies.

AIRES. LIGHT AND SHADOW IN LAS PALMAS DE GRAN CANARIA
Dates: 14/12/1999-20/02/2000.
Curator: Rosalind Williams.

Artists: Andrés Solana, Angel Luis Aldai, Carlos A. Schwartz, Miguel
Rio Branco, Jaume Blassi, Fernando Herrdez, Genin Andrada, Tato
Gongalves, Juan Echeverria, Bernardo Pérez, Miguel Bergasa.

ABELLG COLLECTION. WORK ON PAPER
Dates: 01/08/2000-27/08/2000.

Artists: Anglada-Camarasa, Maria Blanchard, Francisco Bores,
Ricardo Canals, Ramén Casas, Antoni Clavé, Salvador Dali, Oscar
Dominguez, Julio Gonzalez, Juan Gris, Manolo Hugué, Francisco
Iturrino, Eliseo Meifrén, Joan Mird, Isidro Nonell, Benjamin Palencia,
Joaquin Peinado, Pablo Picasso, Agustin Riancho, Antonio Saura,
Joaquin Torres-Garcia, Daniel Vazquez Diaz.

INDIGENOUS ART IN DIALOGUE. CANARY ISLANDS-AMERICA 19201950
Dates: 08/05/2001-01/07/2001.
Curator: Maria Candelaria Hernandez.

Artists: Camilo Blas, Enrique Camino Brent, Julia Codesido, José
Sabogal, Camilo Egas, Galo Galecio, Oswaldo Guayasamin, José
Enrique Guerrero, Eduardo Kingman, Pedro Ledn Donoso, Bolivar
Mena Franco, Didgenes Paredes, Leonardo Tejada, Luis Walpher,
Cecilio Guzman de Rojas, Marina Nufiez del Prado, Jorge de la Reza,
Juan Rimsa, David Alfaro Siqueiros, Francisco Dosamantes, Francisco
Goitia, José Clemente Orozco, Diego Rivera, Alfredo Zalce, Placido
Fleitas, Felo Monzodn, Jorge Oramas, Santiago Santana.

MESOAMERICA. OSCILLATIONS AND ARTIFIGES
Dates: 06/08/2002-11/10/2002.
Curator: Vivianne Loria.

Artists: Luis Gonzdlez Palma, Anibal Lépez, Dario Escobar, Luis
Galddamez, Mayra Barraza, Xenia Mejia, Bayardo Blandino, Raul
Quintanilla, Rafael Ottdn Solis, Joaquin Rodriguez del Paso, Priscilla
Monge, Betsabée Romero, Yoshua Okén, Gabriel Orozco, Rubén

Gutiérrez, Carlos Amorales, Daniel Herndndez-Salazar, Alex Galo,
Claudio Fantini, Emilia Villegas, Joaquin Rodriguez del Paso, Fabian
Ugalde, Diego Toledo, Eduardo Abaroa.

THE COLLECTION
Dates: 05/11/2002-05/01/2003.

Artists: Luis Palmero, Carlos Matallana, Jorge Oramas, Cristobal
Guerra, Oscar Dominguez, Felo Monzon, Fernando Alamo, Vicente
Lopez, José Luis Pérez Navarro, César Manrique, Pepe Ddmaso, Juan
Gopar, APM, Rafael Monagas, Juan Hernandez, Gonzalo Gonzélez,
Pedro Gonzalez, Mird Mainou, Lucio Mufioz, Martin Chirino, Broto,
Tapies, Tony Gallardo, Manolo Millares, Juan Hidalgo, Juan Lopez
Salvador, Navarro Baldeweg, Marcos Lora Read, José Rosario Godoy,
Javier Camarasa, Francis Naranjo, Cristina Iglesias, Domingo Diaz,
Guenda Herrera, Santiago Palenzuela, Pipo Hernandez, Julio Blancas,
Zarate, Carmen Calvo, Chema Madoz, Water Marchetti, Juan José Gil,
Jordi Teixidor, Jesus Soto, Eduardo Gregorio, Miguel Angel Pascual,
Martin Begué Begué, Manuel Rivera, Antonio del Castillo, Cristina
Gamez, Toirac, Korda, Juan Ismael, José Arturo Martin y Javier Sicilia,
Nacho Criado, Esther Ferrer, Ana Mendieta, Pepe Espalit, Luis Gordillo,
Eva Lootz, Juan Bordes, Miguel Rio Branco, Miguel Angel Campano,
Juan Mufioz, Placido Fleitas, Adridn Alemdn, Fernando Larraz, Antonio
Saura, Ferran Garcia Sevilla, Miriam Durango, Matta, Pérez Villalta.

THE BLACK BOX. JOAD ONOFRE
Dates: 22/07/2003-31/08/2003.
Curator: Alvaro Rodriguez Fominaya.

LANDSCAPE AND MEMORY
Dates: 30/06/2004-22/08/2004.
Curator: Alicia Chillida.

Artists: Ana Mendieta, Carlos A. Schwartz, Magnolia Soto, Miguel
Rio Branco, Angel Luis Aldai, Gilberto & Jorge, Jon Mikel Euba,
Alfredo Jaar, Gabriel Orozco, Félix Gonzalez-Torres, Bleda & Rosa,
Bibi Calderaro, Cao Guimaraes, Alberto Garcia-Alix, Damian Ortega,
Mireya Masd, Lara Almarcegui.

THE AGCURSED RIB
Dates: 25/01/2005-27/03/2005.
Curator: Margarita de Aizpuru.

Artists: Paka Antunez, Emilia Azcarate, Colectivo “Mujeres Creando”,
Coco Fusco, Carmela Garcia, Mar Garcia Ranedo, Nuria Ledn, Sara
Maia, Priscilla Monge, Beth Moysés, Marina Nufiez, Tatiana Parcero,
Cecilia Paredes, Marta Maria Pérez Bravo, Maria Ruido, Estibaliz
Sadaba, Teresa Serrano, Joana Vasconcelos.



3 SCENARIOS
Dates: 22/03/2005-19/05/2005.
Curator: Elvira Dyangani.

Artists: Pedro Déniz, Ricardo Basbaum.

WORKSHOP-EXHIBITION ALFREDO JAAR. THE AESTHETIC OF RESISTANGE
Dates: 22/11/2005-29/01/20086.
Curator: Alfredo Jaar.

RIGHTFUL ASSOCIATIONS
Dates: 14/09/2006-19/11/20086.
Curator: Mari Carmen Rodriguez.

Artists: Gisela Motta & Leandro Lima, Pérez & Joel.

WEATHER REPORT. GLIMATE CHANGE AND VISUAL ARTS
Dates: 13/07/2007-16/09/2007.
Curator: Alvaro Rodriguez Fominaya.

Artists: Teresa Arozena, Ifiigo Manglano-Ovalle, Tomas Saraceno,
Carlos A. Schwartz.

iVIVA LA MUERTE! ART AND DEAD IN LATIN AMERICA
Dates: 18/04/2008-29/06/2008.

Curators: Gerald Matt, Thomas Miessgang, Alvaro Rodriguez Fominaya.

Artists: Pilar Albarracin, Jennifer Allora & Guillermo Calzadilla,
Francis Alys, Carlos Amorales, Maria Fernanda Cardoso, Juan Manuel
Echavarria, Ivan Edeza, Regina José Galindo, Cristina Garcia Rodero,
Daniel Guzman, Dr. Lakra, Ilan Lieberman, Jorge Macchi, Teresa
Margolles, Cildo Meireles, Ana Mendieta, Enrique Metinides, Vik
Muniz, Gabriel Orozco, Esteban Pastorino, José Alejandro Restrepo,
Pedro Reyes, Lazaro Saavedra, Santiago Sierra, Melanie Smith.

OUTSIDERS IN THE COLLECTION OF THE CENTRO ATLANTICO DE ARTE MODERNO.
LATEST ACQUISITIONS

Dates: 16/05/2008-30/06/2008.

Curator: Mari Carmen Rodriguez.

Artists: Juan Castillo, Kcho, Vik Muniz, Miguel Rio Branco, Vasco Araujo.

WORKSHOP-EXHIBITION ONE EYE, TWO EYES AND THREE EYES
Dates: 27/10/2009-29/10/2009.

Artists Curators: Irene Kopelman y Mariana Castillo Deball.

CAAM DOT 20
Dates: 16/12/2009-10/01/2010.

Artists: Juan Ismael, Cristina Iglesias, Manuel Millares, Juan José
Gil, Marcos Lora Read, José Lirio, Juan Hidalgo, Juan Gopar, Rubén
Acosta, Vasco Araujo.

BIPOLAR. VIDEQ ART AND PHOTOGRAPHY AT CAAM COLLECTION
Dates: 22/11/2010-09/01/2011.
Curators: Omar-Pascual Castillo y Mari Carmen Rodriguez.

Artists: Vasco Araujo, Teresa Arozena, Nacho Criado, Alberto Garcia-
Alix, Gilberto y Jorge, Ana Mendieta, Miguel Rio Branco.

MARLON DE AZAMBUJA. ICON CONSTRUCTION
Dates: 21/01/2011-20/03/2011.
Curator: Omar-Pascual Castillo.

JOSE BEDIA, NOMADISMS
Dates: 29/04/2011-10/07/2011.
Curators: Orlando Hernandez y Omar-Pascual Castillo.

RAUL CORDERD. 73 K6
Dates: 02/03/2012-24/06/2012.
Curator: Omar-Pascual Castillo.

GUILLERMO GOMEZ-PENA. HOMOD FRONTERIZUS: 1492-2020
Dates: 15/06/2012-017/10/2012.
Curator: Orlando Britto Jinorio.

TERESA SERRANO. RISK OF LOVE
Dates: 15/06/2012-017/10/2012.
Curators: Margarita Aizpuru Dominguez y Omar-Pascual Castillo.

BAIT FOR THE GODS. IMAGINARY AND TRANSCENDENGE IN THE CAAM GOLLECTION
Dates: 13/07/2012-28/10/2012.
Curator: Omar-Pascual Castillo.

Artists: Marlon de Azambuja, Cabello/Carceller, Vik Muniz, René
Pefia, Marta Maria Pérez Bravo, Miguel Rio Branco.

SAINT CLAIR CEMIN. BAROQUE MIRROR
Dates: 26/10/2012-10/02/2013.
Curators: Javier Sdnchez y Omar-Pascual Castillo.



ON PAINTING [PICTORICAL PRACTICES TODAY, ON THIS OR THE OTHER SIDE OF PAINTING]
Dates: 01/03/2013-07/07/2013.
Curators: Omar-Pascual Castillo, Mari Carmen Rodriguez y Miguel Pons.

Artists: Fernando Alamo, Pablo Alonso, Francis Alys, José Ramoén
Amondarain, Joaquin Artime, Marlon de Azambuja, José Manuel
Ballester, Pedro Barbeito, Hernan Bas, José Bedia, Fernanda Brunet, Idaira
del Castillo, Rémulo Celdrdn, CNFSN+, Ratil Cordero, Angela de la Cruz,
Edouard Duval-Carrié, Dzine, Arturo Elizondo, Alexis Esquivel, Julio
Galdn, Jorge Galindo, Sandra Gamarra, Javier Garcera, Flavio Garciandia,
Thomas Glassford, Laura Gonzalez, Juan Gopar, Luis Gordillo, Pipo
Hernandez Rivero, Arturo Herrera, Federico Herrero, Guillermo Kuitca,
Clemencia Labin, José Lerma, Chema Lépez, Carlos Macig, Sofia
Maldonado, Melvin Martinez, Enrique Martinez Celaya, Martin & Sicilia,
Enrique Marty, Grupo Mondongo, Guillermo Mora, Angel Otero, Santiago
Palenzuela, Luis Palmero, Michel Pérez Pollo, Carlos Rivero, Victor
Rodriguez, Carlos Salazar, Matias Sanchez, Ray Smith, Valeska Soares,
Luisa Urréjola, Juan Uslé, Adriana Varejao, Vargas-Suarez Universal,
Abdul Vas, Daniel Verbis, Santiago Ydafiez, Simdn Zabell, Jesus Zurita.

FABIAN MARCAGCIO. VARIANTS
Dates: 22/03/2013-02/06/2013.
Curator: Octavio Zaya.

REGINA JOSE GALINDO. GODSE FLESH
Dates: 26/07/2013-03/11/2013.
Curator: Blanca de la Torre.

CADA DiA ES +, JUAN CASTILLO / LOTTY ROSENFELD
Dates: 26/07/2013-03/11/2013.
Curator: Francis Naranjo.

Solo Exhibitions of artists from the IBEROAMERICA context in the CAAM:

Antoni Tapies, Manolo Millares, Mird, Oscar Dominguez, Cristino de Vera, Juan Hidalgo,
Pepe Damaso, Tony Gallardo, Juan Ismael, Miré Mainou, José Badia, Felo Monzon, Placido
Fleitas, Gilberto & Jorge, Jose Ruiz, Eduardo Gregorio, Severo Acosta, Pérez & Joel,
Claudio A. Marrero, Angel Padrén, Pedro Gonzélez, Cristina Gdmez, Rubén Herndndez,
Agustin Herndndez, Juan Matos Capote, Pedro Déniz, José Luzardo, Isabel Flores, Raquel
Zenker, Miquel Navarro, Susana Guerra, Guenda Herrera, Charo Oquet, Alby Alamo, Jorge
Ortega, Miguel Angel Pascual, Magnolia Soto, José Jorge Oramas, Juan Carlos Batista,
Juan Carlos Robles, Karina Beltran, Pilar Albarracin, Santiago Palenzuela, Ramiro Carrillo,
Walter Marchetti, Martin & Sicilia, Jesus Segura, Santiago Sierra, Juan Gopar, Lara
Almaércegui, Abalos & Herreros, Carmela Garcia, Eduardo & Maud Westerdahl, Néstor
Torrens, Alejandro Reino, Manuel de la Pefia, Pablo San José, Cynthia Viera, Josep Renau,
Antoni Muntadas, Goya, Concha Jeréz, José Iges, Ouka Leele, Francis Naranjo, Manuel
Estrada, Pedro Garhel, Tomaso Hernandez, Cabello & Carceller, Alexis W., Val del Omar,
Laura Gonzélez, Jesus Zurita, Tato Gongalves, Jane Millares, Raquel Ponce, Gregorio
Viera, Luis Pérez Minguez, Antoni Socias, Davinia Jiménez, Marina Vargas, Paco Guillén,
Adridn Alemdn, Rocio Arévalo, Fernando Alamo, Leandro Betancor.

3. THE WORKS, THE ARTISTS

(anarrative of gateways to the collection)

Propelled by a selection of works by visual artists from the Canaries
purchased by the Cabildo, or Island Council, of Gran Canaria, the
CAAM collection was further enriched with successive additions in
consonance with the postulates of the avant-garde and, to begin with, of
a “burgeoning tri-continentality.”

This foundational core subsequently thrived on the back of the
increasing coherence of the three-positional theoretical axis around
which the programmatic thesis of the CAAM is sustained. The art
centre’s gaze looks from the Canaries and Europe towards America
and Africa, and is nourished by the addition of works by their most
contemporary practitioners. These pieces came from acquisitions—
largely tying in with temporary exhibitions held here—made from
private individuals, galleries or at art fairs, as well as from loans and
donations. The composition of the CAAM Collection can thus be seen
to mirror the unique approach of the art centre and its line of temporary
exhibitions.

CAAM'’s transatlantic focus, ever since its inaugural exhibition, en-
ables the co-existence of a major selection of works by Ibero-American
artists among its holdings.

Virtual Verdaccio, 1977, by the Venezuelan artist Jesus Soto, stands
as areminder of his one-person show at Casa de Colén in Las Palmas in
1981, when it entered the Cabildo de Gran Canaria’s contemporary art
collection, which was later transferred to CAAM.

Hacia el paisaje, an exhibition held in 1990, lent us an opportunity to
contemplate a piece by Cristina Iglesias—the Spanish artist whose prac-
tice has been recently surveyed at MNCARS in Madrid—which bears
testimony of the early steps in her break with conventional sculpture.

Marcos Lora Read signals the presence of the Caribbean within the
above-mentioned tri-continental axis with the piece that lends its title
to this project and which was included in Otro Pais: Escalas Africanas,
1994. Two years later, CAAM delved deeper into that territory and its
art production with Cuba Siglo XX: Modernidad y Sincretismo, from
which works by José Angel Toirac and Santiago Rodriguez Olazébal en-
tered the collection.

In 1996 and 1997, starting out from its already existing holdings and
rounding offits roster of Canarian and Spanish artists with well mulled-
over purchases, CAAM presented Una Coleccion. Década de los Setenta
and Fondos del CAAM. Ultimas Tendencias. These two exhibitions led to
the addition to our art centre’s collection of works by artists including
Miguel Angel Campano, Nacho Criado, Luis Gordillo, Guillermo Pérez
Villalta, Jordi Teixidor, Carmen Calvo, Dis Berlin, Pello Irazu, and Juan
Mufioz. These acquisitions were made through local galleries as part of
apolicy aimed at stimulating the art market in the Canaries.

Included in the CAAM collection since the inception of the art cen-
tre, the work of Esther Ferrer, who was also a member of the group ZAJ,
is part of an institutional loan from the Government of the Canary Is-
lands which consists of twenty-six works by foreign artists who have a
connection with the Islands, and of artists from the Canaries and the
rest of Spain.



In 1999, Miguel Rio Branco worked for a brief period in Las Palmas
de Gran Canaria, producing pieces that would be featured in the
exhibition project Aires. Luz y Sombra de Las Palmas de Gran Canaria.
The art centre was committed to purchasing works by all the artists
exhibiting in that project. El Dorado is his interpretation of the city, the
outcome of his exploration and encounter with its museum spaces and
landscapes.

Purchases from Spanish and international art galleries increased
from 1999 to 2003, often made at contemporary art fairs. This was the
gateway into the CAAM Collection for many budding practitioners as
well as consecrated mature artists such as Arturo Elizondo, Francisco
Leiro, Roberto Matta, Ana Mendieta, Vik Muniz, Pablo Palazuelo, José
Maria Sicilia and Antoni Tapies.

The incorporation of the wide-ranging APM Collection in 2002
proportioned CAAM with many major works by artists from the 1970s,
1980s and 1990s. Among this repertoire we would single out one work
by Juan Gopar: a large format colour canvas holding our gaze and invit-
ing us to explore its structured composition.

As from 2008 onwards, the financial situation in Spain and world-
wide made it impossible to allocate a budget specifically for purchasing
artworks. That said, our collection continued to grow thanks to gener-
ous donations by artists including Adridn Alemdn, Marlon de Azam-
buja, Saint Clair Cemin, Rauil Cordero, René Pefia, Marta Maria Pérez
Bravo, Teresa Serrano, Jesus Zurita, who have shown their works in
temporary exhibitions held at the CAAM-SAA and CAAM-Balcones
11 and 13 spaces. The theoretical contributions of those practitioners
within the activities promoted by our art centre and the institutional
support granted to other international events have led to the incorpora-
tion of significant pieces into the holdings of CAAM.

Donations in various supports by artists from different parts of
Ibero-America reflect CAAM’s ongoing contemporary and transatlan-
tic mandate, apart from its role as an institutional space or container of
symbolic objects and possible maps.

A network of germinal, generous and reciprocal collaborations is
the outcome of professional nexuses and ought to be read in this context
as avote of confidence. This show could well be viewed as a homage-pay-
ing dialogue, remote yet present and updated twenty years later, with
the paradigmatic project of Latin-American art curated by Ivo Mes-
quita. We are talking of Cartographies,® which brings to mind one of the
premises gifted to us as an ideal by another observer of the Art of the
Atlantics who we will now quote as a utopian closure... a new utopian
map where territories are mixed and diluted.

And so, the exhibition asks the visitor to step into the skin of a
traveller: a being with history and identity guided by the senses
through the territories he discovers and explores. It asks each
visitor to become a cartographer and to invent his own terrain,
given that, by extension, it—the show—also wishes to explain a
stance adopted towards life: to be a traveller means to look for an
existence almost permanently in the present time, in constant
displacement and with the status of the eternal foreigner, with
roots not now in nationality but in those territories under the
rule of desire, of sensibility and of knowledge. At the end of the
day, it is life we speak about when we think of Art.

KEVIN POWER

CAAM TEAM

Las Palmas de Gran Canaria, Spain
October, 2013

2  Ivo Mesquita initially curated Cartographies for the Winnipeg Art Centre, Canada,
the first leg in a long tour travelling to Caracas, Bogota, Ottawa, New York and Madrid
between 1993 and 1995. The artists showcased were: José Bedia, German Botero,
Marta Maria Pérez Bravo, Maria Fernanda Cardoso, Mario Cravo Neto, Juan Davila,
Tole de Freitas, Gonzalo Diaz, Carlos Fajardo, Julio Galan and Guillermo Kuitca.



DO MUSEUMS DREAM OF A GPS?

In the opening decade of the 21 century, a famous journalist from The
New York Times returned to Manhattan after spending some time in In-
dia. As soon as he greeted his wife, he summed up his journey as follows:
“The world is flat.”

Thomas Friedman, as the journalist is called, would later publish a
book with this title, where he tried to reason what always seemed more
of'a boutade or quip than a call for the return of Ptolemy.

Thebook in question, The World is Flat, might well be defined as a his-
tory of globalisation and, perhaps, of post-capitalism. One could also view
it as a map drawn with the pretence of pinpointing our location within
the contemporary world. A nautical chart to help us negotiate new forms
of productive culture and crumbling walls; emerging and submerged
countries; Netscape’s floating on the stock exchange; factories transmi-
grating in order to lower costs; and the circulation of information...

And all that with the bitter aftertaste of the blow to classic liberal-
ism that came with the period bookended by the palindromic numbers
of collapse: 9-11 and 11-9 (between the demolition of the Berlin Wall and
that of the Twin Towers).

As far as we know, Mr. Friedman has nothing to do with art, al-
though contemporary art does have something to do with Mr. Friedman,
though not always for the good. It has to do with some of his diagnoses
and, perhaps more than it should, with the superfluous optimism that
suffuses his theories. (The man of the flat world is convinced, among
other things, that the countries where McDonald’s is established do not
go to war against each other).

Following that train of thought, it is all too obvious that—regardless
of what we might infer from the title— When the World Becomes Map has
no intention of organising the CAAM Collection to agree with Friedman’s
view of geopolitics nor with Ptolemy’s cartography. It does, however, sug-
gestareturn to the doubts that appeared in the Manual Tables or in Plani-
sphere, key works by the ancient geographer that take on an interesting
currency at the present moment. And that is even more true if we take
into account the flatness represented by the Net, which tends to be exer-

2«

cised through its invitation to “knock-down walls,” “open up windows”
and describe the world through ubiquitous and simultaneous planes.

As such, it is not obligatory, or even recommended, to translate
When the World Becomes Map as that moment when the universe be-
comes smooth, but as the time when the universe—in this case the uni-
verse of an art centre—becomes a map and takes on the function of out-
lining other possible worlds.

It is worth reminding ourselves that this issue has to be addressed
at a time when art has to synchronise its crisis to the Crisis, in upper-
case; a period when, besides dwindling budgets, art is also forced to deal
with equally dwindling propositions. It entails a reduction in metres,
but also areduction in credit (and not exclusively financial). And every-
thing with the lethargy of a stand-by mode that is more and more like a

state of paralysis, under which art not only shrinks in the face of what is
going on around it, but also with regard to what is happening with itself.

In consequence, becoming a map is a way of taking on the challenge
of unfurling the scroll and revealing a cartography that enables us to ad-
vance in the open elements.

When George Didi-Huberman built his Atlas he was also guided by a
cartographic (and, in his case, monumental) imperative. And, in conso-
nance, he was also driven by another (even more titanic) challenge: to
explore the possibility of carrying the world on his shoulders.

Nothing less than that.

Atlas ended up as en exhibition catalogue and at the same time an
exhaustive treatise on the transformation of history and culture into a
museum experience. We should also credit it with being a summary of
other imaginary cartographies which had persisted in contending with
alegacy (the legacy of a culture, of a collection) that operated as heritage
and at once as an anchor, one that appears and disappears, that has the
power to reaffirm us and also to ballast us.

The uniqueness of the museum has been with us perhaps since
Quevedo—a man who carried a museum with him so that it could instil
him with life—all the way to Aby Warburg, who was interested, on the
contrary, in returning that life to the museum.

They are not the only ones to coincide in proposing the museum as
the map of their own lives and as a guide for their own world. The roster
also includes Erasmus of Rotterdam and Walter Benjamin, André Mal-
raux and David Markson...

We know of a secret museum in Barcelona, explored by Ignacio
Vidal-Folch inch by inch (and impossible to build). And we have heard
about Orhan Pamuk’s Museum of Innocence (which has just opened in
Istanbul). Some people have proposed turning Guantanamo into a (at
the moment improbable) museum, while in Abu Dhabi the (at the mo-
ment feasible) Island of Museums is already under way. The Museum
of Revolution is the title of a novel by Martin Kohan that outlines the
practical and theoretical path of the generation in Argentina that took
up the armed struggle in the 1970s.

In this context, it would be no harm to recall The Museum As Muse, an
exhibition organised in 1999, which made perceptible the museum’s “re-
flection” on some artists for whom it was no longer “the house of the muse”
and had instead become an obsession: Thomas Struth and Cartier-Bresson,
David Seymour and Marcel Duchamp, Christian Boltanski and Christo...

‘What these approaches elucidate is that, more and more, collections
are no longer static in people’s imaginaries; and that, even though when
we talk about interactivity we tend to circumscribe it to new technolo-
gies, the truth of the matter is that there is more to it than that. In point of
fact, we may refer it to a growing number of people who prefer to, and can,
organise their aesthetic experience in their own ways and following their
own GPS, sickened at seeing how it is served up in an “other’s museum.”

This alternative is addressed in Atlas portdtil de América Latina, an
essay by Graciela Speranza which, through art and its “wandering fic-



tions”, questions a mosaic of works that have rocked the foundations of
any unitarian cartography in order to understand, among other things,
that vast “installation” we have called Ibero-America.

The book is born out of a tremor set off precisely by the impact of
George Didi-Huberman’s Atlas at the Reina Sofia Museum, being pos-
sible to construe it as a fragmentary response to that aspiration to to-
tality. Sewn together with the personal and non-transferrable maps of
Guillermo Kuitca, Francis Alys, Los Carpinteros, Alfredo Jaar, Santiago
Sierra or Mario Bellatin, the text by Speranza acknowledges geopolitics
and the daily stroll, the global map and the personal annotation, ideo-
logical engagement and at once irony.

‘We can sense some of all this in When the World Becomes Map, aproject
that, more than a closed exhibition, suggests the sketched outline of a dis-
play that refutes the collection’s claim to be an invariable, fixed entity and
instead proposes it as a “malleable” magnitude that may be mounted and
dismounted; a process of sorts which, besides, does not propose an identi-
cal parcour for all experiences. It is not a motionless “picture” but a jigsaw
puzzle. Aresponse to the old Renaissance days when geography functioned
as art, and that now claims the right to consider art as cartography.

Turning the museum into a map also implies relinquishing the idea
of its hermetic status; and accepting the possibility that David Markson
gave to the main character of Wittgenstein’s Mistress: proportioning a
place where the last human on Earth can be saved.

Dedicating an exhibition to a specific theme, from the most sacred to
the most profane, is now one of the rituals of contemporary culture.
And there are very few themes in this world that have not already been
turned into fodder to be displayed; something that Lyotard had claimed
was a signature trait of the postmodern era.

Thus, we have been able to “visit” the recycling of Communism and
the return of the Spanish Civil War; revolution and colonialism. We
know of an exhibition dealing with the armed band Baader Meinhof in
Berlin, featuring 88 works by 52 artists, and we have witnessed the cer-
tification of “social action as one of the fine arts.”

A Jew has just been exhibited in a display case in Berlin, and practi-
cally all causes, both big and small, have taken over art centres in a drift
in which it is hard to differentiate between critique and frivolousness,
truth and image, art and provocation, culture and advertising...

It would perhaps be more practical to perceive all that as a some-
what perverse mutation of Marcel Duchamp’s readymade: it is no long-
er objects—a urinal, a vacuum cleaner, the Mona Lisa—that are now re-
cycled in museums, but subjects and their causes.

When the World Becomes Map expands before our eyes at a time when
European museums are going through the most harrowing way of the
cross—way of the crisis?—of recent decades. Some have shut their

doors, others are on the verge of bankruptcy, and nearly all are forced to
cut their exhibition programmes.

And more than a few have envisaged their survival by entering into
a phase of regression in time.

A look at the upcoming season is enough to confirm this return to
the past, sometimes recent, other times remote, with an evident hegem-
ony of “classical repertoires” (to borrow from the language of Opera),
alongside an extolling of the local, even if the latter option is exclusively
motivated by the impossibility of funding international projects.

Given this state of affairs, it will be increasingly more difficult for
institutions to engage in a more or less credible anticipatory vision of
the work currently being produced by new practitioners (those who will
supposedly mark the lines of the future). When we keep hearing that
young people “have been deprived of a future,” what then is the future
art of artists that have none?

Half a century ago, Blanchot asked the same question of literature
in The Book to Come. The chapter called “On An Art Without Future”
could not be more explicit. Paradoxically, it is precisely in that lack of a
destiny where the keys to making out the future are glimpsed: “Every art
draws its origin from an exceptional fault.”

For Blanchot, the future art of a futureless life would at least have
an advantage, namely that the artist or writer—Blanchot conflates them
together without making too many differences—would have already
cast aside the desire to achieve “power and glory”. On the other hand,
this deficiency would suffice to give another meaning to their works and
to alter both the experience of the author and of the person whose task
is to read or question his creations.

Blanchot’s future—which is to say, where we are right now—pre-
figured the situation of “extraordinary turmoil that causes the writer
to publish before writing, that causes the public to form and transmit
what it does not understand, the critic to judge and define what he does
not read, and the reader, finally, to have to read what is not yet written.”
A movement which nevertheless gathers the works, however disperse
they mightbe, as they each make their own way towards to “a new unity.”

Inthese circumstances, the art of the future can expect atleast three
possible prospects: one, as an ironic take on what it once was and will no
longer be; two, to consolidate the growing trend to become text and to
be enjoyed or hated as reading; a third possibility based on a more mod-
est premise, that would replace a time marked by a surplus of possible
works with a singular era of necessary works.

It will undoubtedly be art with a virtual life, which is nothing else
but an art of survival. Therein the increasing need to conceive the art
centre as a map—as a rehearsal of the future. A sketch that is not only
capable of drawing what is possible, but also of producing it, and pre-
cisely in that circumstance that defines that following step that takes
place when the map becomes world.

IVAN DE LA NUEZ
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